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AVANT PROPOS

Dans cet ouvrage, j'expose ma vision personnell&agedagogie des Musiques Actuelles Amplifiées
(MAA). Cette vision est donc relativement subjectivie ne prétends pas détenir "LA" vérité etsil possible
(probable ?) que vous soyez en désaccord avecimestale mes propositions. J'espére toutefois qle ce
permettra une réflexion profonde sur les tenantegfiboutissants de I'enseignement des MAA.

J'enseigne les MAA depuis 1994 dans le cadre deRoaf : principale "école de Rock" de Poitiers,
Cap Rock s'est d'abord développé dans le cadreadudison de quartier Cap Sud, avant d'étre intémue
Conservatoire a Rayonnement Régional (CRR) dedPsitce qui me permet d'avoir une bonne connaigsanc
des secteurs associatifs (j'ai également travapi®s de 15 ans aux ateliers Syrinx de Poitiers) et
institutionnels, les formations MAA pouvant étregmsées par les 2 types de structure.

Jinterviens également au CESMD (Centre d'Etudepé®eures Musique et Danse) de Poitiers
(organisme de formation au Dipléme d'état (DE) defgsseur de musique) en tant que professeur référe
pour les MAA, et au PESMD (Pdle...) de Bordeawquit&ine, ce qui me permet d'avoir une vision plus
globale de I'enseignement, de I'éléve débutantraiegseur.

Ces diverses expériences seront privilégiées dah®wvrage, mais les principes présentés pourront
évidemment étre adaptés a d'autres structures.

Encore une fois, c'est uniguement de ma proprerexqpe et de mes propres réflexions dont je parlera
ici sans prétention : a chacun d'en retirer lesnéédits qui lui conviennent. Et désolé pour les neo®es
“redites”, mais elle m'ont semblé nécessaires.

Bonne lecture.
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O0- PREALABLE

1- Musiques Actuelles (MA) / Musiques Actuelles Anmifiées (MAA) :
Selon le Ministére de la Culture et la DMDTS (Diien de la Musique, de la Danse, du Thééatre et de
Spectacles, aujourd’hui DGCA (Direction Généraléaderéation Artistique)), I'expression MA englabe
1- Jazz et Musiques improvisées.
2- Musiques Traditionnelles et Musiques du Monde.
3- Chanson et Variétés.
4- MAA, divisées en 3 sous-familles :
1- le Rock, Blues, Pop, Fusion, Metal, Indus, Haoce, Punk...
2- le Hip-hop, Rhythm’n Blues, Ska, Reggae, Rafudy, Funk...
3- les Musiques Electroniques.
Un diplome d'état (DE) existe pour chacune de pésialités, sauf pour "Chanson et Variétés" : les
MAA sont censés les intégrer, alors que l'approebietotalement différente : je n'ai jamais rencorde
guitariste désireux de jouer de la variété frargdldaudrait créer un DE spécifique.
Dans le cadre de cet ouvrage, ce sont les MAA duisnintéressent. Toutefois, les Musiques
Electroniques, impliquant une approche trés difftesedes musiques "instrumentales” (et mes compgtenc
dans ce domaine étant quasi-nulles), ne serordhpasiées.

2- L'enseignement des MAA :

a- Approche :
On peut globalement concevoir 2 orientations ppal@s pour I'enseignement des MAA :

1- Répondre aux attentes des publics :

=> Proposer des formations individualisées en fonaies demandes des publics (on parlera d
"contrats d'objectifs" personnalisés). On est @mglle cas par cas, le "sur mesure" : c'est I'@aveéfinit ses
propres objectifs.

2- Proposer une formation compléte :

=> Concevoir des formations globales prenant enptentous les éléments permettant aux
éleves d'acquérir de larges compétences en MAAIdRILs types de formations sont envisageables éamsat
orientation professionnelle...), chaque formationyaou déboucher sur un dipléme : c'est ici le curguis
définit les objectifs et I'éleve s'engage par rapaaes objectifs.

Ces 2 directions ne sont pas antinomiques et pétréanbien fonctionner en paralléle. Les objealds
formations, dans un cas comme dans l'autre, saidked'les éléves a progresser dans leurs propreaides et
a se realiser en dehors des structures, dansgeatigues personnelles (groupes) : c'est en edfguc se passe
en dehors des structures d'enseignement qui importe

Les contenus sont identiques pour tous les typdsrdeation : on en retirera les éléments nécessaire
selon les objectifs définiwgir Annexe ).

Note :dans un souci pratique, je ferai la distinctiontren'musiciens” hors des structures d'enseigneraent
"éleves", musiciens intégrant les formations.
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b- Respect des MAA :

Les MAA se développent a I'extérieur des structdiesseignement et la plupart des musiciens oat dé;
une certaine connaissance (voire une connaissart@ne) des musiques qu'ils pratiquent : les ftiona
proposées doivent étre en adéquation avec legagdli milieu.

Les spécificitées des MAA doivent étre respectéasjsmue de voir les éleves fuir les formationsguae
constitue un enjeu de taille. Il est important begesoient adaptées aux publics auxquelles edlesdestinées :

il ne s'agit donc pas de les calquer sur ce qustexpour d'autres disciplines (Classique / Jazze)qui
n‘empéche pas de s'en inspirer. Ce sont les bgaoipses des MAA qui doivent diriger les réflexions

c- Régionalisme :

I me semble important de tenir compte des spégficlocales : d'une région a l'autre, les styles
pratiqués et les demandes peuvent étre tres dieetapproche de I'enseignement des MAA serardiite a
Lille de ce qu'elle serait a Bayonne ou a Marseille

Une bonne connaissance des réalités locales m& parec le premier élément a considérer avant
d'élaborer concrétement les contenus des formations

3- Enseignement des MAA et enseignement traditionhe

a- Publics :

Les publics MAA sont en général plus agées que lgdigs habituels des Conservatoires, qui débuten
frequemment des la petite enfance : les publics MAt&grent les formations généralement au plusatot
I'adolescence.

La plupart des éleves ont commencé a pratiquerihstnument en "autodidactes"” et arrivent avec des
acquis et des demandes tres divers. C'est un égoagticulierement important a prendre en compfte (j
reviendrai souvent).

b- Cycles :
L'enseignement traditionnel est organisé en 3 sy(ériodes de 3 a 5 ans) contenant leurs objectif

propres. Des examens permettent d'évaluer la isitudies éléves par rapport aux objectifs des diffeéy
cycles, parallelement au contrdle continu, et ds@ad’un cycle a l'autre.

La diversité des publics MAA, des envies et desoimssaméne a se demander si I'organisation pa
cycles est adaptée. Compte tenu des élémentsgwméitime semble important de pouvoir permettreuaes
sortes d'éléves d'orienter leurs propres formatiaresrtains viennent chercher un perfectionnemextirtique
précis, d'autres une formation théorique plus Id¢hgemonie)... et I'organisation par cycle ne perps une
grande liberté a ce niveau.

On peut donc, comme je l'ai dit précédemment, wepgparallelement différents cursus, chaque élévi
optant pour ceux qui lui conviennent le mieux. [Pests doivent toutefois étre possibles entre |égrdnts
cursus (réorientation).
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c- Tradition orale / Ecriture :

Les MAA étant de tradition orale, il faut s'integar sur la place de I'écriture, qui constitue Uetste
débat redondant : loin d'étre un élément a négligariture n'est pas prioritaire dans les forovai MAA de
base. Dans le but d'étre en phase avec les rédlitéslieu, le ressenti et l'imitation me semble éés facteurs
d'apprentissage a privilégier, ce qui n'est pasmpatible avec une formation a I'écriture. Dansptemier
temps, la lecture de grilles et de tablatures &gejtbasse, batterie) est suffisante et plus endiec les
habitudes de travail. Dans le cadre de cursus mighds, on peut s'interroger sur les compétenceliégge
requises. On pourra étendre ce principe a d'adtesines (rythme, harmonie...) qui doivent étre aésrde
facon spécifique.

Pour résumer la situation, je m'intéresse esskamtieht au fonctionnement propre des MAA et j'élabor
des contenus spécifiques en adéquation avec lesnbest les réalités : rien ne s’oppose a I'étuelea qui
existe dans d'autres esthétiques musicales, dopbomna s'inspirer le cas échéant, mais il ne tsjzag de
procéder a un copié-collé des enseignements traddis.

4- Méthodologie :
J'adopterai dans cet ouvrage la méthodologie st@van

|- Etat des lieux : QUI ?

A qui s'adressent les formations MAA ? Que viennegmercher les éleves ? Comme je viens de
I'exposer, les formations proposées doivent coomd@ aux besoins des musiciens : une bonne ccanaks
globale des publics me semble donc impérativelabtéation de formations adaptées. L'objet n'estigiade
procéder a une analyse exhaustive, mais plutétdégager les grandes lignes.

[I- Formations : QUOI ?

Comment répondre aux attentes des éléves ? Conugeatopper les contenus ? Quelles solutions
paraissent les mieux adaptées ? Apres analysétdedes lieux, je présenterai les éléments quernsidere
comme essentiels dans I'approche des formations MAA

[ll- Domaines d’interventions : COMMENT ?
Quels types de formations peuvent étre propos€€sment les organiser ? Cette section deécrire
chaque type de formation et ses objectifs, prograsneh contenus potentiels.
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|- ETAT DES LIEUX : QUI ?

A- LES MUSICIENS DES MAA
1- Musiciens / Niveaux :

La grande majorité des musiciens est constituéaadéurs qui jouent pour leur plaisir, sans objsctif
tres précis. lls considerent la musique comme isir|lgui passe apres leurs activités principadesle, études,
métier...). lls n‘ont donc pas toujours beaucouped®s disponible pour la pratiqgue (du moins pasnaapa’ils
le voudraient souvent). lls peuvent, de plus, pregr d'autres formes de loisirs en paralléle (spojt

D'autres musiciens font preuve d'une réelle eneigrbgresser et s'investissent énormément dans
pratique (instrumentale et / ou groupe) : ils pewenvisager une carriere professionnelle de narsigioire de
technicien) ou, tout du moins, une pratique amat@gs riche. La musique est une passion qu'iletérde se
donner les moyens de vivre. En général cette maiivase déclare progressivement : on la trouvenarg
chez les débutants.

Entre I'amateur "dilettante” et le "passionné"tromive tous les cas de figure possibles.

Les musiciens sont plus ou moins autodidactesucgémére une grande diversité dans les acquéset |
niveaux.

2- Ages et implications :
On peut distinguer 3 tranches d'ages type :

a- Moins de 12 ans :

=> Ecoliers.

Ce sont généralement des débutants dont la majuetdpas d'objectifs précis, a part "jouer de la
musique”. La rigueur leur est souvent rébarbativésepeuvent vite étre "dégoltés” de la musiquesiCa
tranche d'ages ou I'on trouve le moins de musiciens

b- 12-25 ans :

=> Collégiens, lycéens, étudiants.

Cette tranche d'ages regroupe beaucoup plus decienssi: les objectifs deviennent plus ciblés,
notamment au niveau des styles. La musique estbepiplus en relation avec leur vie sociale. Ede pour
eux, un moyen d'identification, d'expression effidaation.

La majorité des 12-25 ans ne cherche pas génénalengrogresser tres loin, ils veulent juste
"s'amuser”. Seuls quelques uns ont réellementiéatigvancer et acceptent la rigueur du travail.

On note souvent une "pause” dans la pratique madmes de lI'acces aux études supérieures, certair
étudiants laissant la musique de c6té temporairemeine définitivement.

c- Plus de 25 ans :

=> Vie active.

Cette tranche d'ages est également bien représeptmusiciens peuvent continuer une pratiqudsqu'i
n‘avaient pas arrété (ou arrété temporairemestpeilivent également débuter. Ce sont des musmigfsuent
pour leur plaisir, a coté de leur vie professiolmet familiale. lls sont en général sérieux, ots/et réguliers,
mais le temps leur manque souvent pour le travaisgnnel. lls ne désirent pas devenir des "stdrsbmt
souvent plus calmes, lucides et consciencieux egiplls jeunes.

On trouve également de nombreux musiciens "pros'semi-pro”. C'est dans cette tranche d'ages qu
I'on rencontre le plus de musiciens expérimen&sjut est logique.
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3- Objectifs :

Les objectifs sont trés variés selon les musiciengs niveaux et leurs acquis. Comme nous l'avon:
déja vu, la plupart n'en ont pas de précis : Igsobifs restent en général assez vagues.

Les objectifs peuvent concerner des domaines ifé&ehts : morceaux, techniques instrumentales,
théorie musicale, improvisation, composition... toeta a des niveaux trés divers. En général, lecipah
objectif concerne la technique instrumentale. L&otle musicale n'est souvent abordée que quanddecien
atteint un certain niveau de pratique et commers®e@oser des questions.

Plus un musicien progresse, plus ses objectifsedaent précis. |l peut analyser ses manques, Se
besoins et chercher a y répondre. Cela impliquaitécaautocritique, objectivité, recul... En un mat, |
musicien tend vers I'autonomie.

4- Moyens :
Quels moyens va se donner le musicien pour ateisels objectifs ? Plusieurs points sont a prendre €

compte :

- Motivation.

- Disponibilité (souvent indépendante du musicien).
- Matériel (problémes financiers).

- Ecoute (autocritique).

- Rigueur et travail.
C'est souvent au niveau de I'écoute et surtow dgueur que I'on rencontre les principaux prolgem

5- Habitudes de travalil :

Les MAA sont des musiques de tradition orale. Oprapd surtout en écoutant, en regardant et el
imitant. Il existe cependant aujourd'hui de nomRreutils (supports audio, vidéos, écrits...) qui pentvétre
utilisés (voir plus loin).

L'instrument étant pratigué comme un loisir, lapgitt des musiciens font preuve d'un enthousiasm
certain, mais ne sont pas toujours rigoureux, abEsgi dans la régularité du travail que dans lahoud
(organisation interne des séances de travail peespn

Les objectifs sont essentiellement a court terroeefj tel plan, tel riff, tel morceau...) et on trdlei
souvent "comme ¢a vient", ce qui peut entrainemanque d'efficacité et lI'impression fréquente derter en
rond. De plus, la pratique est couramment entred®uge périodes ou le musicien ne joue pas du tot
(vacances). On peut dire que le nombre de musiestnisversement proportionnel a la rigueur.

6- Styles et ouverture :

La plupart des musiciens ont des styles favori<'est dans ces styles qu'ils désirent travaillet
principalement. Cela se remarque tres nettemeuntlekel 2-25 ans.

Certains musiciens sont également intéressés patres styles ou, tout du moins, préts a s’ouvrir.
D'autres (tres rares au vu de mon expérience) ytstabement réfractaires.

7- Reprises / Compositions :

Tous les musiciens de MAA jouent ou ont joué dgsises. Elles constituent généralement la premier
approche des débutants et un moyen de se fairsirptaut en travaillant. En général, les musiciemrs
travaillent pas une reprise qu'ils n’aiment pasy®a&i elle peut les faire progresser et les enriabm voit bien
gue reprises et plaisir sont intimement liés.

Les reprises sont souvent personnalisées, chasyouiant a sa facon.

Les compositeurs représentent une minorité de imeasic mais beaucoup essaient de trouver de
"plans" personnels, d'inventer. Il n'est cepeng@astrare de rencontrer des compositeurs tresigrms.
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8- Approche du son :

La rigueur au niveau de la gestion du son n'appgra progressivement : les débutants ne pensel
généralement qu'a jouer et le son est secondata feut durer longtemps), ils ne touchent sougerdu
volume de leur ampli.

Avec l'expérience, les musiciens deviennent pkigeants. Le travail du son nécessite une écout
attentive et l'oreille s'affine lentement. En géhéles musiciens ne maitrisent que moyennementsien et
cela s'aggrave avec la gestion des effets.

© Dan Goujon / CopyrightFrance.com 2015 11



B- LES GROUPES DE MAA
1- Groupes / Niveaux :

Comme pour les musiciens, les groupes de MAA sénémlement constitués d'amateurs. Les groupe
peuvent franchir différents stades : amateurs, &0, pros. Il est a noter que le "statut" d'uouge n'est pas
forcément lié & son niveau.

On peut faire les mémes constatations pour lespgwue pour les musiciens (de "dilettantes" &
"passionnés"), mais il faut combiner différentesspanalités, avec les problémes que cela peutdongli

2- Ages et implications :

a- Moins de 12 ans :

=> Ecoliers.

Il est trés rare que les moins de 12 ans jouerdrenpes, du fait de leur age (manque d’expérienc
musicale, de matériel, de locaux, de moyens deadépient...).

b- 12-25 ans :

=> Collégiens, lycéens, étudiants.

C'est une tranche d’ages dans laquelle on trouveireux groupes. La plupart de ces groupes testel
dans le domaine du loisir et sont assez éphémeteley mouvements de line-up nombreux). Néanmoins
certains groupes se détachent et se dirigent @erstddes semi-pros ou pros.

c- Plus de 25 ans :

=> Ve active.

Ces groupes sont également trées nombreux. Ceftaiast uniquement pour le plaisir, mais a I'inverse
des 12-25 ans, la plupart de ces groupes sont@@®ieu pros, tournent régulierement, enregistrent.

3- Objectifs :
Nous pouvons distinguer 3 objectifs principaux :

a- Le plaisir :
Des groupes se forment dans le seul but de seivetrpour jouer ensemble.

b- La scéne :

Si des groupes se forment, c'est essentiellememtjpoer sur scene : c'est I'objectif numéro 1.olig
envie de se produire d'abord devant les copains, gevant d'autres publics. C'est un moyen deirg'ef,
d'étre "reconnu”.

Plus un groupe est expérimenté, plus il a de ctsmeeson actif : ce sont évidemment les groupes gtro
semi-pros qui tournent le plus.

c- Le disque :

Le disque "officiel" reste un des objectifs prirmyx des groupes semi-pros ou pros. C'est le mogen c
toucher un plus grand public et de rentrer danmdede "professionnel”. Etre signé par un labektditre
reconnu et valorisé.

Il est aujourd’'hui trés facile d'enregistrer soopgpe CD : de nombreux groupes produisent leursrpsop
démos et disques (souvent plus pour le plaisirpue véritablement démarcher). Les moyens infoupoats
actuels (home studios) permettent a de nombreuxpgso d'enregistrer régulierement : certains conmpter
pratiguement plus d'enregistrements que de répaitvoire de morceaux.
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4- Moyens :
Les moyens sont sensiblement les mémes pour up@mue pour un musicien seul. Le probleme es

qu'il faut les multiplier par le nombre de musi@en
- Motivation.
- Disponibilité.
- Matériel.
- Ecoute.
- Rigueur / travail.

On peut rajouter une autre source de problemes :

- Local de répétition.

Le manque de locaux adaptés est flagrant, ce digeotertains groupes a répéter dans des chambres
des garages, avec les sempiternels problémes si@a@e que cela entraine, en plus des probléemgaaliéé
acoustique (le probleme se pose également awumnstits a fort volume sonore (batterie) pour ledilav
personnel).

5- Habitudes de travail :

La rigueur n'est pas, ici non plus, le point fagsdjroupes. Le travail consiste essentiellemenetéren
en place, arranger, et faire tourner des morcdaesséances sont rarement organisées et rigour@smsd
des instruments, balances, mise en place...). Oarderte souvent de I'a peu pres.

De plus, de nombreux "épiphénoménes" peuvent Brainger le travail (copains et copines, bieres
cordes cassees...).

Les groupes semi-pros et pros sont en général bepunieux organisés (expérience).

6- Styles et ouverture :

Les groupes évoluent généralement dans un stylieydsar ; c'est tout d’abord une question de vodon
puis une question de cohérence : pour retenietiactn d’'un public, il faut ne pas trop se disperse

Cependant, le "métissage” est une spécificité dé#\ Melles ont souvent évolué en intégrant des
éléments de diverses cultures musicales (autréssatg MAA, Jazz, Musiques Traditionnelles et duniie,
Musiques Classiques...).

L'ouverture n'est pas une priorité pour les MAAjsrale est fréquemment sous-jacente.

7- Reprises / Compositions :

La majorité des groupes de MAA jouent leurs propoesnpositions, ce qui est un facteur
particulierement important. Cependant, de nombigraxipes (débutants) commencent d'abord par joeer d
reprises. De plus, il n'est pas rare de voir desggs inclure des reprises dans des sets de cdropsgiun,
rappels...).

Les compositions peuvent étre abordées différemmsoit une base de travail est amenée (du riff at
morceau complet), soit tout est composé lors deititions. Dans la plupart des cas, l'ensembleniesciens
intervient dans la mise en place et les arrangesnent

8- Approche du son :

On rencontre les mémes problemes que pour les msiceuls, mais, la aussi, multipliés par le
nombre de musiciens : accord des instruments,isdingduels, son collectif (balances), effets... Aacg'ajoute
la qualité des locaux (acoustique) et du matésiah).

La gestion du son s'améliore avec I'expériences iast en général du long, voire du trés longderm
les sonorisateurs font fréquemment remarquer qp&ufaart des groupes ne savent pas gérer leullspa, a
ce niveau, un réel effort a fournir.
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C- LES OUTILS
1- Supports audio :

Les supports audio sont de loin les plus répan@usecoute habituellement de la musique pour le sel
plaisir d'écouter, mais on peut également avoir éoaute plus analytique. Généralement, un musisen
concentre sur l'instrument qu'il pratique. Le tenmesmet d'affiner I'analyse et de la rendre plusballe
(structures, autres instruments, orchestration,. 3o0®n utilise également des supports audio pquiguer des
morceaux : cela implique une qualité de son adéquatqui n'est pas toujours le cas. Il est a rpierdepuis
I'apparition des tablatures, cette habitude tesel gerdre.

2- Supports vidéo :
Les vidéos de groupes sont nombreuses, méme Isbie est plus restreint que pour les supports audio
Pour le repiquage, on dispose également de l'iftagnd le cadrage le permet).

3- Supports écrits :

Les plus utilisés sont les transcriptions (tabkdguessentiellement). Il faut étre prudent dans leu
approche, car la qualité peut parfois étre douteuss MAA disposent également d'une bibliographie
conséquente (dictionnaires, biographies...).

4- Supports informatiques :

L'informatique offre également une aide de plupkis importante dans le domaine musical (support:
audio, vidéo, écrits, logiciels d'édition, de migag). Par exemple, Guitar Pro (édition de tablajuee€ubase
(mixage) sont aujourd’hui des logiciels courammestaptés. Internet est tres utilisé par les musicfarios sur
les groupes (réseaux sociaux, Youtube,...), parbisscriptions, morceaux (audio / vidéo)...). Il fauttefois
étre prudent dans I'approche des tablatures, gepmepas toujours trés fiables.

5- Supports pédagogiques :

De nombreuses "méthodes” sont a la dispositiommiesciens, sur tous les supports précédents (audi
vidéos, écrits et informatiques). Il faut, la aygtre prudent quant au choix d'une méthode, caersaines
peuvent étre efficaces, d'autres sont assez ansbiguéuvaise organisation ou pas d'organisatioréogd
"démonstration”...).

6- Formations non spécifigues :
Ces formations, hors du cadre de structures spgg®alen MAA, peuvent prendre diverses formes :

a- Cours particulier :
Il ne concerne que le travail instrumental indiguCertains professeurs sont consciencieux, mai
d'autres peuvent se révéler plus ou moins com@fenahnaissances, manque de rigueur, "requins”...).

b- Associations :
Elles peuvent concerner musiciens et groupes. phegosent habituellement des cours généraux qt
peuvent étre assez éloignés de la réalité des MAA.

c- Stages / Master classes :
De nombreux stages et master classes sont propbpésivent s'avérer tres intéressants. Mais 1d, auss
on trouve de grandes différences de qualité dialefté (qui ne sont pas toujours fonction du Jrix

Les musiciens disposent donc d'outils conséquerdss la question de leurs qualités est a étudiec av
attention. C'est malheureusement souvent a |'upagéon pourra juger, ce qui peut amener une gertemps
(et d'argent), et avoir des conséquences sur l@gations des musiciens (méfiance).
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lI- FORMATIONS : QUOI ?

A- PREMIERES PISTES
Apres cet état des lieux, nous pouvons déja eritreeotaines pistes de travail, en suivant l'ordies
guestions posées précédemment :

1- Eleves - Groupes / Niveaux :
Nous pouvons distinguer différents niveaux, dostilmites sont assez souples :
1- Débutants (cycle I).
2- Moyens  (cycle II).
3- Confirmés (cycle ).

Ces niveaux concernent aussi bien les éléeves gugrdeipes : on s'efforcera de constituer des gsoupe
cohérents (ages, niveaux individuels, styles...).

Les éléves n'ont pas toujours beaucoup de tempserdide pour leur travail personnel, ce qui doieét
pris en compte dans I'approche des formationé\atliiation de leur progression.

Le lien avec les cycles n'est la que pour donneridée : comme je I'ai déja évoqué, I'organisgpian
cycles n'est pas la seule possibilite.

A titre indicatif, je vais brievement exposer l'argsation de Cap Rock :

Les cycles | et Il sont regroupés en un cycle umide 6 ans maximum, afin que chacun puisse évolue
en fonction de ses propres deésirs, ce qui permetcdatenus tres libres, mais rigoureux, sous "atstr
d'objectifs" individualisés.

Le cycle Ill est, quant a lui, plus structuré etifperendre 3 formes :

Pratique amateur :

Le musicien continue de pratiquer comme en cycligua) mais uniguement en atelier de pratique
collective (groupe), dans le but de libérer desgdgpour d'autres €léves en cours instrumentauxpteotenu
du nombre important de demandes (il est toutefossible de continuer si les places disponiblegtenpttent).

CEM (Certificat d'Etudes Musicales) :

Cursus diplémant a destination des musiciens amsgtegaposant des contenus précis. Le CEM est ul
dipléme d'établissement, ce qui veut dire qu'ilpaa de valeur nationalk'entrée se fait apres accord entre le
prof d'instrument et I'éléve, sans examen d'erflee€€EM guitare de Cap Rock est décrit en Anngxe 1

DNOP (Diplome National d'Orientation Professionnel)

Cursus diplébmant a destination de musiciens engeatgune carriere professionnelle, imposant
eégalement des contenus précis. La formation pranfdrime du CEPI (Cycle d'Enseignement Professionne
Initial). C'est un dipldme national qui devrait gressivement remplacer I'ancien DEM (Dipléme d'Etud

Musicales, diplome d'établissement). L'entrée eRIG&St conditionnée par des tests d’entrée.

Il faut également aborder les instruments enseigi@spoint de vue du Ministére, I'enseignement des
MAA se base sur la pratique de groupe (ce queglsppri "atelier"), mais dans les faits, on cotetplus de
demandes de cours instrumentaux. Si I'on peutnetégutes sortes d'instruments en atelier, il faautvoir
disposer de professeurs compétents pour les costrsimentaux, y compris le chant. Dans le cadr€ale
Rock, les instruments enseignés en cours sontitargula basse et la batterie : en fonction deyem® de
chaque structure, d'autres cas de figure peuveitler@dment étre envisagés mais nécessiter différente
compétences : on n‘enseigne pas le chant Pop, cterchant Death Metal...
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2- Ages et implications :
L'approche des formations varie en fonction deel'ées éleves :

a- Moins de 12 ans :

=> Ecoliers.

Je privilégie une approche ludique, basée sur towéerte, le jeu et le plaisir, tout en intégrant
progressivement la notion de rigueur et de régelatans le travail. Il faut étre attentif & ne paggolter”
I'éléve, mais aussi lui faire comprendre que preggenécessite des efforts, ce qui est parfoisadéli

b- 12-25 ans :

=> Collégiens, lycéens, étudiants.

Je m'efforce de responsabiliser rapidement |'éswesa motivation et son travail personnel : ®ilitv
progresser, il doit travailler. Cette prise de @igsce est moins délicate que pour les moins den$2 on est
normalement plus responsable avec I'age.

c- Plus de 25 ans :

=> \ie active.

Ces éléves sont les plus responsables. lls comgmentiimportance de leur travail personnel : la
difficulté est de bien adapter le programme a tksponibilité (métier, vie familiale).

Quelque soit I'age des éleves, jinsiste sur le dae leur progression dépend de leur implication
personnelle : je n'‘aime pas refaire le méme cawrtes les semaines, il faut guand méme un minimam d
travail de leur part.

3- Objectifs :

Comme nous l'avons vu, les objectifs généraux alesdtions peuvent prendre 2 directions :

- Permettre a I'éleve de s'accomplir selon sesrgsopnvies : on est ici dans le "sur mesure”, c’es
I'éléve qui définit son cursus (cycle unique).

- Permettre a I'éleve de disposer d'une formatiomptete, en considérant tous les éléments qu
paraissent importants : c'est I'équipe pédagogigudéfinit le cursus (cursus diplomants).

4- Moyens :
S'il m'est difficile d'intervenir sur la disponiibd et les moyens financiers des éleves, je madfale

nourrir leur motivation et de développer leur autajue et leur rigueur.

lIs doivent comprendre que leurs progres ne dépengiee d'eux-mémes, en étre bien conscient €
prendre leurs responsabilités : ils travaillentrpeux, pas pour leur formateur.

lIs doivent également penser au moins a moyen teroeetaines semaines peuvent étre tres chargée
(scolarité) et ne pas permettre un travail consgtjumrais c'est le travail global sur I'année (esplgu’il faut
considérer. De méme, certaines techniques néagtssgaucoup de travail (en guitare, le barre, leeping...)
et de temps avant une maitrise relative : il fayrandre la patience.

5- Habitudes de travalil :

Quelque soit le niveau de I'éleve, il doit comprengue progresser est lié a la rigueur et a la oaléth
de travail. L'organisation des cours doit a ce fiii servir d’exemple.

Une bonne organisation du travail personnel peunetprogression optimale. De plus, ce n'est pas e
cours qu'ils travaillent, mais qu'ils apprennenhotent travailler chez eux.
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6- Styles et ouverture :

Dans un premier temps, le travail tend a une "gfi8ation" dans les styles favoris des éleves.

Dans un second temps, l'ouverture leur permeteteichir, tant d'un point de vue "technique” quend'
point de vue culturel.

Dans tous les cas, l'ouverture ne peut étre abardé@a accord avec les éléves, qui doivent en avoi
envie. |l faut choisir le bon moment et leur endasiomprendre l'intérét. Il est a mon avis pluspbamd'aborder
I'ouverture en cours qu'en groupe (voir plus loin).

7- Reprises / Compositions :

Les reprises constituent le patrimoine des MAAeg&lsont donc incontournables. Reste a savoir si
but est de faire découvrir ce patrimoine (et a gqu@ment au cours de la formation) ou de privilé¢geplaisir
(reprises "préférées" des éleves) : il y a un jusileeu a trouverEst-ce primordial aujourd'hui de travailler
Chuck Berry avec tous les éléves, plutét que deapgs plus actuels ? Le but est-il d'aborder absat le
patrimoine plutdt que d'aider les éléves a dévedopgur propre personnalité ?

Les reprises sont généralement privilégiées erscpuisqu’elles permettent de développer la tecteni
instrumentale, la mémorisation... Les techniquesataposition (théorie) peuvent également étre admwde
cas échéant.

En groupe, il faut faire le choix : reprises et/ampos, sachant que les compos sont plus proeses
réalités des groupes de MAA (et le travail beauqalup intéressant).

Dans tous les cas, le choix doit étre fait en atewec les éleves qui doivent se sentir motivés dan
voie qu'ils choisissent.

8- Approche du son :

Il'y a un soin particulier & apporter a la gestihnson, aussi bien au niveau individuel que caflect
Chacun doit étre apte a bien régler son proprermehténais aussi a anticiper le son de groupe bates sons
individuels ne donnent pas obligatoirement un bom sollectif. Il faut, sur ce point, étre tres nigeux et
persistant.

De sérieuse notions en acoustique et en ampldicatisonorisation s’averent trés utiles (et dans le
domaine de l'acoustique au moins, devraient égaieétee enseignées aux musiciens "Classiques").

La gestion du son est un objectif progressif, illerenettant du temps a se former. On voit la eaapre
I'écoute et l'autocritique sont des éléments pré@@ants.
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9- Les outils :
J'indique ici mon approche des différents outils :

a- Supports audio :

Les supports audio sont globalement utilisés damstigues :
- Culture musicale.
- Analyse.
- Repiquage.

b- Supports vidéo :

Les vidéos de groupes peuvent étre utilisées pocmlture musicale, plus difficilement pour I'arsdyet
le repiquage.

Cc- Supports écrits :
J'utilise principalement les grilles d’accordsext tablatures. Méme si les MAA sont de traditioalar

I'éléve doit disposer d'un support écrit pour samdil personnel. L'étude des partitions est pklgdte et doit
étre abordée en fonction des besoins (niveauxrstis

d- Supports informatiques :

En fonction du matériel dont dispose la structuemsgkignement, I'utilisation de logiciels peut &tay
tres efficace. Les formateurs doivent étre apties approcher de fagcon cohérente et I'on se ptsep@estion
de l'opportunité et de lintérét pédagogique d'estopel ou tel logiciel. Je travaille par exemplepdis
longtemps avec Guitar Pro, la grande majorité des @leves I'utilisent, et je propose réegulieremesd d
formation sur ce logiciel.

e- Supports pédagogiques :

N'ayant pas trouvé de supports pédagogiques qusatisfaisaient pleinement, j'ai développé mes
propres "méthodes" : Théorie musicale, Son, Métlmdguitare... En fonction de leur actualité, feurnis des
extraits / résumeés aux éleves.

Ces méthodes sont toutes disponibles gratuitennembgn sitehttp://dangoujon.free.fr
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B- APPROCHE DES FORMATIONS
1- Principes de base :

Je commencerai par préciser quelques élémentsrf@aaux que j'essaie de ne pas perdre de vue da
I'élaboration des formations que je propose :

a- Tradition orale et mémorisation :

Les MAA sont des musiques de tradition orale. lamgmission des savoirs se fait par I'écoute, le
ressenti, I'imitation... L™instinct" et I'empirisnu®nstituent les bases essentielles de I'appregéissa

La mémorisation est un élément prépondérant des MAAscénographie ne permet pas l'utilisation de
partitions, étrangere a la culture des MAA : lesugres n'utilisent absolument aucun support éarisceéne.

b- Vocabulaire :
Les MAA disposent d'un vocabulaire spécifique foutermes techniques, technologiques et strucurel
sont incontournables. Il y a tout un langage a @dgpour une communication efficace et adaptée.

c- Ouverture :

Les MAA se sont développées essentiellement (dégeloppent) en métissant divers styles internes o
externes. L'ouverture constitue une des basellAésqui, sans étre prioritaire, est constammentssaicente.
Je considére également que tout instrument pegdrieit un groupe de MAA, ce qui m'a conduit a tridemi
avec tous les types d'instruments enseignés audeRm®itiers. J'ai une vision de la musique plobalke que
cloisonnée dans les différentes esthétiques :tomesicien avant d'étre MAA, Classique, Jazz...

d- Objectifs généraux :

Les objectifs généraux de ma conception de I'ensaignt des MAA sont assez simples : proposer de
formations sérieuses pour tous niveaux, adaptéeatsntes des éleves et en respectant leursegealit

Mon but principal est l'autonomie des éléves :tadesqu'ils font en dehors des formations qui est
important, elles ne sont la que pour les aider @uév. D'anciens éleves tournent actuellement dente
I'Europe, voire plus loin, ont sortis x CD, maisidgéussite ne vient que de leur travail persondiekpére
seulement leur avoir apporté quelque chose.

Mettre I'éléve au cceur de sa formation, c'est liguer et le responsabiliser. Il doit comprendre ges
progres potentiels ne dépendent que de lui.

Dans cette optique, je m'efforce d'établir uneti@bade confiance et une ambiance de travail déiend
mais studieuse, qui me semblent indispensablesbéirales échanges fructueux.
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2- Les formations MAA :

Il s'agit ici d'observer les principes généraux magissent les formations MAA spécifiques, sachant
gu'elles sont avant tout destinées a fournir agxes des éléments qui leur permettent de progreskair
rythme et selon leurs propres objectifs. Les foromast sont donc des outils de travail et non uneefirsoi :
I'important, c'est ce que les éleves en feront.

Ceci concerne essentiellement les formations "sasume", les cursus dipldmants imposant des
contenus définis.

a- Adéquation avec les besoins :

Les formations doivent coller avec les désirs déses. Elles doivent correspondre a leurs attentes
combler leurs lacunes, leur fournir les élémenteggaires a leur progression.

Deux parameétres me semblent a ce titre particatiéng importants : les sujets abordés doivent étre
d'une utilité immédiate et la mise en pratiquedapi

Les éléves sont assez impatients et "terre a teres éléments qu'ils développent doivent leue étr
d'une utilité évidente et ils ont du mal a s'engajis ne comprennent pas ou ils vont. Le progranéfini se
doit donc d'étre clair et efficace. Il est impottguoe les éléves participent a son élaborationyadidant les
propositions du formateur. Celui-ci doit justifises choix, expliquer aux éleves en quoi ils peulent étre
profitables. Le formateur doit par conséquent &'imaiger constamment sur l'opportunité de ses pitiqos et
sur leur efficacité.

Les éléves sont impatients de constater des progeeta les motive, les valorise, les encourage :
continuer. Il est donc judicieux de découper legpmonme en paliers successifs pouvant étre rapideme
atteints. Certains éléments, notamment techniqueqeuvent étre maitrisés au mieux qu'a moyen terine
faut le préciser explicitement afin d'éviter le tieient d'échec et la démotivation. Parallelemergsaéléments,
on en travaillera d'autres plus simples pour caresda dynamique de la formation. Les principeotiyes et
techniques doivent de méme étre rapidement migaigpe et intégrés dans le jeu. Le passage pefaiirse
progressivement (théorie / techniques => exerqgicegressifs => intégration dans le jeu => malitrize plus
rapidement. Il est & noter que les principes tiggé@s sont généralement plus vite compris que tgagiation
dans le jeu maitrisée.

Le programme est donc en constant mouvement rieateur doit I'orienter, inventer en temps réel des
exercices adaptés, trouver des solutions en cablatmge... Une bonne dynamique de progression es
souhaitable et le découpage en différents paliermet plus facilement de faire des évaluations p@tles
pouvant modifier le contrat d'objectifs ou le comfer.
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b- Objectifs généraux :
Il s'agit ici de définir les objectifs généraux géagissent les formations MAA. Ces éléments neaftiv
jamais étre perdus de vue et I'on doit sans cesSecentrer” sur eux :

1- Respect des MAA et des musiciens :

Il est évident que les formations doivent restéel a leurs propres objectifs et aux réalités de:
MAA. Les MAA doivent étre respectées au risque die kes éleves fuir les formations.

De plus, comme nous l'avons vu, ce sont les élguiefixent leurs propres objectifs et orientent
leurs formations. Le formateur doit les "accompagrseir les chemins qu'ils choisissent, plutot qeeles
entrainer subjectivement vers ceux qu'il croit bpoar eux : il m'est, par exemple, arrivé d'entengiie la
formation des éleves MAA devait commencer par Fappissage de I'hnarmonie Jazz : je souhaite boragewa
ceux qui adopteraient cette méthode. Dans la ménigue, je ne commence pas par faire jouer du Metal
éleve qui veut jouer du Blues.

2- Autonomie :

Le principal objectif des formations MAA est l'antomie de I'éléve, qui doit étre apte a gérer
seul son propre parcours. Cela implique qu'il pudsane part analyser objectivement ses propresdésutre
part trouver les moyens qui lui permettront dealesouvir. Cela passe également par l'auto-évatuatio

Le but est l'indépendance de I'éléve, qui ne dai poujours compter sur la structure de
formation pour régler ses problemes.

C'est donc essentiellement sur ce point qu'il égguyer : les formations doivent étre le plus
proche possible des réalités des MAA, tant sutde mdividuel que dans la pratique de groupe, matant sur
les méthodes d'apprentissage et sur les habitedieawail : formations et réalité doivent étrenméiment liées.

3- Responsabilisation :

Avant d'acquérir I'autonomie, le musicien doit tdigbord se responsabiliser : c'est de son seu
travail que dépend son évolution, quelque soibfanftion qu'il suit. Un bon formateur ne sera pas drand
secours a un éléve qui ne travaille pas.

L'éleve doit étre conscient qu'il est maitre de parcours musical et que progresser necessit
certains impératifs : travail, régularité, orgatisa, rigueur...

L'éleve doit "diriger" sa formation, tout du moirigiguiller. 1l doit étre apte a analyser
objectivement son évolution, a faire le point ssasous-estimer ni se sur-estimer, et a pouvoitéenire de
nouveaux besoins et de nouveaux objectifs.

4- Persévérance :

La persévérance est également un élément essdatisl I'évolution de I'éleve : si certains
éléments peuvent étre maitrisés rapidement (quelgoers a quelques semaines), d'autres nécessite
beaucoup plus de temps (plusieurs mois, plusieumges..., j'ai toujours bien aimé "Ah le sweepingstc'
facile").

Les éleves MAA (comme les autres) étant assez iemat ils doivent arriver & prendre du recul
et a penser a long terme. Cette prise de conscestan effet primordiale : ceux qui n'y adhereag psquent
de ne pas continuer longtemps a jouer.
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c- Moyens :
1- Ecoute / Esprit critigue :

L'oreille est tout d'abord le principal moyen diéadion. L'écoute permet I'analyse et donc la
correction du jeu, des "défauts". Le musicien daituérir une écoute active et critique, premier &S
l'autonomie. Il est a noter que l'oreille se déppprogressivement, s'affine avec I'expériencgiet'exigence
s'accroit en paralléle.

2- Organisation du travail / Rigueur :

Progresser nécessite organisation et rigueur. arosgtion des séances de travail leur perme
d'étre plus efficace, méme s'il est toujours sdabd de modifier cette organisation plus ou moins
périodiquement, afin d'éviter la routine.

Plus le travail sera sérieux et rigoureux, plu® \@s progrés pourront se faire sentir : sans
rigueur, le travail ne peut pas étre tres productif

Il est évident que les séances de travail persotwmigent étre régulieres (au moins 3 a 4 par
semaine (individuel) / au moins 1 par semaine (gedl) méme si I'on se permet des "vacances" destemp
temps).

Ce sont ces moyens qui permettent I'évolution ptdgression de I'éléve dans les meilleures caniti
et qui I'ameneront progressivement vers l'autonomie

d- Approche péedagogique :

1- Structures et mémorisation :

La mémorisation des structures est probablementelmier point sur lequel il faut appuyer, car
elles constituent la base des morceaux de MAA.dspeact des structures nécessite de la concenteatant
tout et beaucoup de rigueur. Pour les débutantspta et mémoriser s'avere plus difficile qu'ilsenmble au
premier abord.

La structure peut étre écrite, mais doit étre rapient mémorisée : il faut vite retirer le papier
qui gene la mémorisation, la précision techniguesé&changes entre musiciens. On notera que fhegistes
classiques jouent également de mémoire. Le tragatommence qu'une fois le morceau mémorise.

La complexité des structures doit étre progressiaemise en place d'une grille de Blues ne se
fait pas aussi simplement qu'on pourrait le per@arcommence donc par des structures simples)esdc
mémoriser et I'on augmente graduellement la contplese qui implique un répertoire riche et adapté.

2- Techniques instrumentales :

Les différentes techniques instrumentales doivért &pprochées dans l'ordre des besoins e
selon les possibilités de I'éléve.

Il faut différencier les techniques immédiatemeatassaires (sur lesquelles le travail portere
principalement) des techniques qui, soit sont sggioes par rapport aux besoins, soit nécessitestq® temps
(long terme) avant d’étre maitrisées : ces dersideyront cependant étre abordées assez rapidgohesntot
on commence...).

Toutes les techniques doivent étre réellement idesgdans le jeu du musicien : les exercices
les "plans" ne sont qu'une étape jusqu'a la maitris

En plus des aspects purement techniques, il fagtialgper les principaux principes d'expression
(toucher, phrasé, accentuation, nuances, ornemeénts...
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3- Théorie musicale :

La théorie musicale sert avant tout & comprendrgueel’'on joue, mais également & pouvoir
enrichir le jeu, a donner des pistes auxquelleseopenserait pas . Elle améne une certaine indapeeddans
la mesure ou elle permet de construire certainérsal avec rigueur, méme si I'on n'a les jamaisomnés
précédemment. Elle facilite également l'analyse.

La théorie peut (doit ?) étre adaptée a linstrunsmhon ses particularités : I'harmonie par
intervalles est, par exemple, particulierement appée pour les guitaristes et bassistes (et mémoe les
cordes classiques (famille violon)).

Certains éléves pouvant étre assez réfractair@shedrie, il faut I'aborder prudemment, choisir
le bon moment, bien montrer son utilité et proggegsetit a petit : je m'assure que chaque notidorbies
maitrisée avant de passer a la suivante (pasadiesriant que les tétrades ne sont pas mémorisées..

Tout comme pour les techniques instrumentaledh@arte doit étre intégrée dans le jeu : elle
peut ainsi montrer son utilité, ce qui augmenteist#rét pour les éleves. Il faut rappeler quedapréhension
de la théorie musicale n'est pas le principal gnolel : c'est beaucoup plus sur la mise en pratituese
implications techniques que portent les efforts.

Il est important que I'éleve entretienne ses acguar ne pas avoir a retravailler des éléments
déja étudiés et oubliés par manque de pratiquie.pdia exemple, souvent vu des éleves ayant ttaviais
accords étre incapables de jouer une tétrade 6 phagard. C'est dommage.

4- Ecriture :

Les éleves de MAA travaillent essentiellement gellle et de mémoire. L'écriture est cependant
nécessaire et utile, mais doit étre abordée av@zaptions. Les débutants doivent, par exemplearadidriser
avec leur instrument, apprendre a jouer... avatiodter I'écriture : les enfants apprennent d'aldoparler,
ensuite a lire et a écrire, c'est logique.

L'écriture doit étre adaptée aux besoins (strustuggilles (probleme de codification des
accords), transcriptions...) et ensuite aux réatiggginstrument (tablatures ou partitions).

Quelque soit le support, il ne doit servir que éenps de mémoriser et doit rapidement
disparaitre.

Il est néanmoins évident qu'étre capable d'éctlest étre capable d'analyser et de "coder” ce
gue l'on entend. Cela permet également de "fixerjue I'on pourrait oublier, ou, inversement deejaze que
I'on n'a jamais entendu, mais aussi de pouvoir canmiquer avec d'autres instrumentistes : les tafgdatdes
guitaristes ne sont d'aucune utilité a un batteua ane flGtiste. Il est donc important pour toutsigien de
développer ses capacités a lire et écrire, celattoa un pas de plus vers l'autonomie (solfegemmdque,
écriture dans toutes les clés, instruments tratspes...).
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3- Le formateur :

a- Expérience et analyse :

Il est important que le formateur ait pu expérineeries formations qu'il propose et cela en tant que
musicien : comment un formateur n'ayant que trésjpeé en groupe peut-il en encadrer un ? Cela gtets
mieux approcher et comprendre les €léves, puisgud®ja été soi-méme de l'autre coté de la barriere

Je regrette aujourd'hui de voir certains étudiabtenir leur DE, alors qu'ils n‘ont aucune expérede
groupe, d'enregistrement, voire un niveau technigiuthéorique plus que faible. Je pense qu'un gsefe
devrait faire preuve d'une expérience conséqueatgui n'est pas toujours le cas (et pas seuleemekitAA).

Dans tous les cas, avant de proposer une formaditi@udrait avoir réflechi sur sa propre expériermt
I'avoir analysée : on n’est pas obligé d'avoir pgs cours instrumentaux pour en donner, maisiildaalyser
son propre apprentissage et pouvoir imaginer dayterspectives.

Il est net gu'en tant qu'individu, le formateur aawdes attirances particulieres (styles, domaine:
d'intervention...), mais il est important d'adopteeuméthode de travail qui permette de bien appdsrdes
nouveautés et d'étre attentif & son propre rélgmment dans la relation a l'artistique (commeribtenateur
doit-il intervenir dans I'approche des compositidasses éleves ?).

b- Estimation des besoins (locaux / matériel) :

Le formateur doit s'assurer de la qualité des batwdu matériel (notamment en cas de création d'ul
"département” MAA) et il doit pouvoir proposer daséliorations en cas de besoin : une certaine ssarace
de l'acoustique et des matériels nécessaires amafions proposées s'avere indispensable.

Ces connaissances sont également en premier pigriefaconseils a fournir aux éléves et aux groupe
qui suivent les formations (instruments, ampligetsf sono... et locaux de répétition). De plusglzhhologie
évolue vite, il faut se tenir au courant des noutesa

c- Approche de I'éléve / du groupe :

Une bonne analyse de la réalité des éleves esttmamable, aussi bien sur le plan musical queusur
plan humain. Il faut étre a I'écoute, disponiblatstntif a ce qu'ils peuvent ressentir (dit et ddjy prendre du
recul par rapport aux informations regues afin éetbpper une bonne vision globale.

Dans ces conditions, il est primordial qu'un clirdatconfiance s'instaure entre le formateur e&l
groupe : cette ambiance de travail permet I'échatigéormations le plus efficace.

Tout le non-dit est trés important. Il faut étréeatif aux réactions, aux regards...qui peuvent amene
nombre de renseignements. Le formateur doit égalefagoriser l'intégration "humaine" des élévessain
d'un groupe : son réle ne s'arréte pas aux seaNwifsfaire".

Le formateur n'est pas un magicien, ni quelqu'omdiscient. Il doit &tre conscient de ses compé&®nc
comme de ses manques, de ce qu'il sait faire saibh@as faire. Il doit étre totalement clair |&sigs vis-a-vis
des éleves, dans quelque domaine que ce soitt Hoesial qu'un formateur ignore ou maitrise mataies
sujets et la franchise est alors le meilleur corgment a adopter. Cela n‘'empéche pas de se reaseighou
de se perfectionner.

d- Spécialisation / Orientation :

Un formateur est spécialisé a différents titresut td'abord l'instrument, ensuite les grandes famil
musicales, les différents styles dans ces familess différentes formations proposées... Vu la diterdes
styles des MAA, il en privilégiera certains, legras restant (temporairement ?) secondaires.

Il est, par contre, important qu'il puisse élabates "initiations" dans tous les styles généraux de
MAA. Il doit toutefois étre apte a diriger les édsvvers des personnes plus spécialisées que lsiicgatains
domaines, ce qui impligue un réel questionnemeansasicompétences propres et un réseau relatiadapté.
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e- Quverture :

Il est important de respecter les godlts des élévde ne pas tenter de les attirer colte que coflitdes
voies qu’ils n'apprécient pas. Les éleves préfésentvent développer leur style favori le plus Ipwssible
(vision verticale) plutdét que d'en approcher défds (vision transversale). De plus, une maitriseesse des
spécificités des différents styles implique desneassances et un travail énormes.

Il est cependant fréquent d'étudier des stylesh@®ou éloignés, de fagcon ponctuelle, soit pounite
en pratique de principes théoriques ou technigs@s pour le simple plaisir : beaucoup d'éleves goéts a
faire un détour vers des esthétiques qui sont @axisecondaires.

Il est donc toujours enrichissant pour les élévebatder difféerents styles (ce qui est conforme aL
métissage des MAA), mais il faut étre attentif anlaniére de le faire.

f- Auto-formation :

Il est tres important que le formateur soit constemt en auto-formation : l'univers des MAA évolue
constamment et le formateur doit rester en cord@et les réalités des MAA. Il est impératif de saiv
l'actualité des MAA, aussi bien sur le plan musmpaé technique (matériels, logiciels, sites...).Mdenbreux
stages proposés dans le cadre de la formationncenfieuvent constituer des outils non négligeathas
I'évolution du formateur : il est enrichissant depas rester cantonné aux seules MAA.

Dans la méme optique, il est plus que souhaitgalgllelement aux activités de formateur, de cometin
a jouer en groupe et sur scéne, d'enregistree. foimateur doit, avant tout, étre un musicien.
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4- Méthode de travail :

a- Analyse des objectifs :

Elaborer un programme de formation nécessite osridéments de réflexion :

- Quels sont les objectifs de I'éleve / du groupe ?

- Quels sont ses moyens (locaux, matériels, teaenimstrumentale, théorie musicale...) ?

- Quels sont ses besoins (idem) ?

- Quelles sont ses aptitudes au travail (motivattmoute, organisation, rigueur...) ?

En analysant ces éléments avec I'éléve / le grauppeut commencer a dégager un schéma réaliste
travail potentiel.

b- Définition du contrat d'objectifs :

Le stade suivant consiste a établir la liste dgsatifs précis de la formation. Le contrat peuté&crit
ou oral (dans ce cas, le formateur doit néanmamter ies objectifs définis, afin de ne pas les pede vue). I
doit surtout étre accepté sans réticences pardas garties. Il souligne I'engagement du formaetudes
éleves, et le sérieux de la formation. Le conthalbjdctifs est la base qui permet d'évaluer la &rom. Il n'est
toutefois pas rigide (ne pas confondre rigueuigidité) et peut étre modifié a tout moment, ess@mant que
la formation reste cohérente. Le contrat d'objeddit étre percu comme une direction de travai$ jplu moins
large, dans laquelle le formateur et surtout Iélégsirent s'engager.

c- Définition du programme :

Une fois le contrat d'objectifs établi, le formateloit élaborer un programme de travail en foncties
éléments qu'il a pu analyser, en définissant lésrpgrogressifs permettant d'atteindre les olfgect

Le programme peut étre trés précis, surtout sidmbre de séances n'est pas tres important. A
contraire, pour un travail sur I'année, il peut&écoupé en périodes et devenir plus global : Baocadre de
Cap Rock, par exemple, I'année est découpée endsl@e (vacances scolaires), chaque période faisdiet
d'une évaluation qui permet de recadrer le cowtijectifs et / ou le programme : le programmestitune
I'épine dorsale de la formation et c'est directdriiénéraire a suivre pour atteindre les objextif

d- Mise en ceuvre :

I me semble indispensable de suivre la formati@caigueur, en notant séance par séance ce @i a ¢
fait sur des fiches de suivi. Ces fiches sont thiffiées selon les formations proposées et peuvenpkis ou
moins précises. Elles doivent cependant permetareoid une bonne idée de I'évolution des élewvass (
exemples de fiches de suivi sont présentés en Aiihex

Le suivi du programme permet également la modificatilu contrat d'objectifs, si le besoin s'en fait
sentir. De méme, on peut intégrer ponctuellemens da programme des éléments qui n'y étaient pasipr
(découverte, ouverture...). On peut se permettreguaede liberté par rapport au programme, l'imponéaant
la cohérence globale de la formation : cela n‘etmp@as qu'elle puisse étre modulable et plaisante.

e- Evaluations / Bilans :

Il est essentiel d'évaluer périodiqguement la foromat de se positionner par rapport au contrat
d'objectifs, autant pour le formateur que pou€Vél: I'éléve pourra mieux se situer et le formafgurra
analyser son intervention (autocritique). Il me bEnégalement important que I'éléve évalue la feionagu'il
a suivie, ce qui peut permettre d'orienter et dimme® le formateur.

Le bilan globalise les évaluations des différeritemations, des différents musiciens, en essayant d
déduire certaines orientations.

Chaque formateur devrait procéder aux évaluatidnbilans écrits, car c'est un moyen rigoureux
d'analyser son propre travail et d'en garder &l : on peut ainsi en tirer des lignes importaateng terme.

On notera un élément primordial : évaluer nécestate criteres précis (on évalue quoi ?) qui doiven
étre définis parallelement aux objectifs.
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C- CONCEPTION ET CONTENUS
1- Approche de la formation musicale spécifique (FIM:
Les cours de FM spécifique constituent un vasteaiioen: de nombreux sujets peuvent étre abordés, g
ne se limitent pas a I'étude du solfége et denfibare. La culture musicale, des notions de physapaistique
et d'amplification, la connaissance du "milieu pesionnel”... peuvent étre approchés. On peut caesitke
FM comme un réservoir dans lesquels les autres ides@cours / ateliers...) peuvent venir piochere sk
situe donc de fait en amont.
Il me parait nécessaire qu'un cours de FM spéeifapux MAA soit mis en place, car les cours de FMG
(Formation Musicale Générale "Classique”) ne traipas des mémes realités et doivent donc étreésdap
L'approche de la FM est donc particulierement cexgplet nécessite une réflexion profonde, en lier
avec les autres domaines d'intervention.

2- Approche du cours instrumental :

Je concois mes cours a travers trois objectifs ungjedévelopper la technique instrumentale deve)
sa connaissance de l'instrument, sa gestion du. ¢mu) / I'aider a comprendre comment se "coitstta
musique (théorie) / I'enrichir par lI'ouverture atdeécouverte.

L'approche des cours instrumentaux est plus corapjer celle des ateliers dont les objectifs ss#zas
simples (set, concerts, enregistrement). Selonategiis et les envies de I|'éleve, une grande digeeds
perspectives peut étre envisagée. Les contenushodes que j'ai développés me permettent de camsteu
programme en fonction de I'éleve et de son cudisitue le cours en amont de I'atelier : c'egju@ I'éleve
développe les éléments qui lui seront nécessairgs teavaille souvent dans l'optique du groupeli@t ou
externe).

Je m'efforce d'expliquer a I'éléve l'importancesde travail personnel : ce n'est pas lors du cquib
travaille, mais qu'il apprend comment travailleulsde l'incite a pratiquer régulierement, en atlisigueur,
méthode et surtout plaisir, ses progres ne dépémg@nde lui-méme (je sais, je radote). Jinsistuboup sur
la rigueur et la méthode dans le travail persoeheles cours doivent a ce titre lui servir d'exempl

Jiinsiste sur une bonne position des mains etasterdue du médiator. Les positions "académiques
peuvent varier en fonction des styles et des tegclasi abordés, mais une bonne position est toujdtendue.
J'explique les implications de telle ou telle posit en soulignant les mauvais effets des tensi@sst
probablement un des points les plus délicats qeekpit le niveau de I'éleve, car la morphologidest
sensations de chacun rentrent en jeu. De pluguiaristes de référence ont notamment des positiorain
droite" souvent personnelles, voire cocasses.
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3- Approche de latelier :

L'objectif de l'atelier est de développer les cotapées des éleves dans le travail de groupe, en le
incitant & élargir leur expérience en dehors desires de formation. L'atelier est le point davaygence du
cours instrumental et de la FM. Personnellemenfprielégie la mise en place d'un set cohérent dames
optique de live et dans le souci d'étre en phase s réalités des MAA. De nombreuses autres appso
peuvent étre envisagées, mais je ne les dévelamzerci.

a- Atelier, groupe et atelier mixte :

Je distingue atelier et groupe, qui se différericjgar leur degré d'autonomie : un atelier travaille
exclusivement dans le cadre de la structure dedtiom, alors qu'un groupe est autonome, répétdebors
des séances encadrées, trouve ses propres datesiagt et les assume seul. Il est fréquent quielea
devienne un groupe, ce qui est toujours un élémersatisfaction. Afin d'améliorer la cohésion catelier, je
demande aux éleves de lui trouver un nom. Outfail€ue cette dénomination est plus pratique tgif&x du
jeudi 19h...", cela amorce I'émergence d'une identitdgroupe et les éleves se sentent plus liésngsaux
autres : ce n'est certes pas un élément suffisens, cela aide a gagner en cohésion.

L'atelier peut prendre de multiples formes : atslistandards (basse / batterie / guitares / chant...
ateliers "guitares / basses" (trios / quatuors), ateliers percussions (avec ou sans instruméatsibniques")

J'appelle atelier mixte un atelier mélant élevesAvet éleves Classiques (amplifies). C'est un titava
particulierement intéressant, puisqu'il faut fusien deux cultures différentes : vocabulaire, haldtude
travail, approche du son, improvisation, compositio Les éleves Classiques doivent assimiler les
fondamentaux des MAA et les éleves MAA s'ouvrired thstruments moins fréquents en MAA, ce qui g&ner
des échanges mutuels trés enrichissants. J'abardevail spécifique sur la composition et I'impsation
avec les éleves Classiques pour que, progressiveiteenomposent leurs propres parties et soiepaloigs
d'improviser sur n'importe quelle grille ou riff.e@e mixité peut étre étendue a toutes les estlediglazz,
Trads...) en prenant en compte chaque "cultune€ (description de mes ateliers CHAM, Classe a liesa
Aménagées Musique est présentée en Anngxe llI

b- Mise en place / Arrangements :

Je travaille un morceau en deux temps : d'abomis® en place et la mémorisation de la structure
(quantitatif), puis le travail de précision et daargements (qualitatif). Je considere cette métluatieme la
plus efficace : développer la structure permetqiiédr d'une part des automatismes qui élimineznbiée
certains problemes de précision, d'autre part usierv globale du morceau amenant un recul plupipeoa
I'approche des arrangements. J'ai testé la méttmrdsstant a développer chaque plan avec prédsiant de
travailler les transitions, mais je la trouve magimsductive.

c- Scéene :

La scene représente l'objectif principal des atli€'est pour les éleves une évaluation implacdéle
leur travail. Un concert doit étre bien préparérpgue les éléves puissent donner le meilleur die@ries et
que le plaisir prenne le pas sur le trac. L'expé&geest un facteur important, de méme que la gudlittravail
de répétition : c'est ce qui améne l'aisance.ellagléléves a bien appréhender le concert, degupermet de
s'enhardir et de développer leur présence scénique.

Un concert raté permet frequemment de dynamisediéa Il faut souvent dédramatiser I'échec pour
encourager les moins expérimentés ou au contrasistér dessus pour responsabiliser les élévesodeert
réussi valorise le travail de I'atelier, mais m@fbas les mémes remises en question.

Les concerts permettent également d'évaluer latguhl son d'un atelier en conditions live et dderi
les améliorations potentielles. Je prépare lelieegea la sonorisation, notamment au role desnoals, a la
gestion des retours, aux relations avec les sa@ietiss..., et j'apprends aux éleves a établir uhe fiechnique
(matériels, plan de scene, plan de feu...).
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4- Liens FM / Cours / Ateliers :

II'y a une suite logique entre les 3 principaux domas d’intervention (FM, cours et ateliers), les
éléments d'un domaine étant développés dans larguirar exemple, le cours doit étre en avancéasetier :
on ne demande pas a un guitariste qui a des preblémcours avec les power chords de jouer desdsct@n
atelier. Néanmoins, le lien existe également dangré sens et les problemes rencontrés en atelgvent
pouvoir étre solutionnés en cours ou en FM : aalaligue une communication et une remontée d'inftiona
adéquate entre les différents formateurs.

5- Vocabulaire :

Je porte une attention particuliere a une défimipoécise des termes que j'emploie, en évitanedsqy
gu'ils sont compris a priori : des confusions doéquentes entre les éleves, notamment en ce queoee les
structures (riff, mesures, cycles...).

Je définis les termes techniques spécifiques asttuiments, a la technologie, aux structures de:
morceaux et les codifications de théorie musidalgtre le fait qu'ils aident a la compréhensiorfieant les
éléments étudiés, ils favorisent la communicatioineséleves.

J'utilise un vocabulaire et des codificationsllesgelairs possibles, tout en listant aux élevex ap.'ils
peuvent étre amenés a rencontrer ailleurs. Adleeemple, I'accord de septieme Majeure peut B¢k, M7,
7Maj, Maj7 oul, le code - peut indiquer une triade mineure ouirdie, sans oublier les sempiternels et
incohérents degréb ou #... J'ai donc adopté une nomenclature d'ascprécise \(oir méthode "Théorie
musicale’), tout en répertoriant dans un tableau les autoskfications susceptibles d'étre rencontrées. C
principe peut s'étendre a de nombreux termes dabubaire spécifique et les éleves doivent en éiea b
conscient.

6- Mémorisation :

Il est net que la présence de supports écrits emep®ute communication (repéres visuels) entre le:
éléves. Je constate de nets progres dans legeaute et la sensation globale des piéces jouérwddls se
libérent de I'écrit. Cela implique un temps de masation a prendre en compte et s'applique égalemen
éléves Classiques, méme s'ils ont plus de malti& derla partition.

De méme, les morceaux travaillés en cours sonteapent mémorisés. L'éleve peut ainsi mieux Se
concentrer sur I'exécution, apprendre a compteticiger les transitions... Cela s'appliqgue égalemaanx
schémas harmoniques. Dans tous les cas, le sugpiirtioit étre mis de c6té dés que possible,ddipouvoir

se concentrer sur l'instrument. Cela permet égaiénte mieux appréhender le travail de groupe.

7- Styles et ouverture :

Les éleves pratiquent en général leurs styles igvarais sont globalement assez ouverts a d'altaes.
pratique méme de l'instrument implique l'ouvertugar exemple, le travail des accords 9, 11, 13roeve
guere d'application en Metal et les éleves décatnaeec intérét des grilles Funk, Jazz, Bossar.ef@ansion,
tous les styles de musique sont susceptibles dabioedés : je travaille régulierement des piécemdsiques
Classiques, Traditionnelles... En 15 ans, je nkmcontré que deux ou trois éléeves qui refusaien
systématiquement toute ouverture.

Ces découvertes se font essentiellement en céatedidr impliquant une certaine cohérence de style
Toutefois, j'ai déja organisé des ateliers "expéntaux" dans lesquels différentes esthétiques ndétaie
approchées. Je forme mes éleves a connaitre gaeg jes rythmiques et harmonies spécifiques geujpart
des styles de MAA.
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8- Reprises / Compositions :

Les groupes de MAA composent la majorité de cdsguent. C'est un élément que je tiens a prendr
en compte.

Un atelier peut travailler sur des reprises et /des compos. C'est un choix délicat : les reprise:
constituent le patrimoine des MAA, les compos splols proches des réalités des groupes. Il me semb
important de privilégier les compos, les élevesitetpelés a développer leurs compétences en extem
plus, il est net que les ateliers "compos” fontupeede plus de cohésion que les ateliers "reprigemfis le
cadre d'ateliers "compos", il faut également peaskkcriture des textes. Les éleves choisissemtrgéement
les themes. Il m'arrive d'écrire les textes dams ietégralité (en anglais ou en francais), maiseg aide a
développer progressivement les leurs. Le plus atétlans I'approche des compos d'éleves est démiere
moins possible sur l'artistique (attention auxétéhces entre objectif et subjectif).

J'utilise les reprises avec les ateliers "débutampsi doivent acquérir une expérience de travail e
groupe : elles sont dans un premier temps plusaekis, puisque I'on se concentre uniquement suisk en
place d'un morceau que les éléves connaissent auoths peuvent écouter. De méme, les éleves en CEl
travaillent sur le répertoire, conformément auxtdsexde loi. Dans la plupart des cas, ce sont Egeglqui
choisissent. Les reprises sont en général de gsalifférents, mais elle peuvent également prov@miméme
groupe (atelier thématique).

En cours, la tendance s'inverse. Les reprises kwgement majoritaires. La composition n'est
généralement abordée que pour anticiper l'atelicles groupes externes des éléves. Il me fautftositétre
attentif au choix des morceaux, qui doivent présemn lien avec le programme. Les morceaux etudies
cours permettent de concilier plaisir et rigueumémorisation des structures, précision, développemes
techniques instrumentales... Les débutants trawmailles morceaux simples (croches, power chords)s g
choisissent le plus souvent (je peux également@poger). Le déchiffrage se fait en cours : j'akkenoms des
notes et positions. La tablature est rapidemene rdes c6té, les différents plans et la structure onés@s.
J'augmente graduellement la difficulté des morceatiq'élargis I'étude a différents styles. Les étv
expérimentés peuvent déchiffrer des morceaux cowmplen cours quand des explications techniques sol
immédiatement nécessaires, mais la plupart du teilamiéchiffrent chez eux.

Dans tous les cas, j'analyse le morceau étudié @ouetirer les éléments que I'éleve pourra intégre
dans son jeu et je suis attentif a un choix de park cohérent.

L'autonomie implique également que les élevescapibles de travailler seuls : je leur fournis does
tablatures (ou des adresses de sites Internetsqurdls ils peuvent en trouver) qu'ils déchiffighz eux, et ne
sont traitées en cours qu'en cas de difficultésstila noter que la plupart de mes éléves gugargst bassistes
utilisent le logiciel Guitar Pro et que des cergaimle milliers de tablatures sont disponibles su\dt (et sur
mon site). Il faut toutefois étre prudent car peutséellement fiables et je suis régulierement reén& les
corriger (une cinquantaine par an minimum).
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9- Techniques instrumentales :

Les techniques instrumentales constituent la graleidemande des éleves. Elles sont essentielleme
travaillées en cours et je parlerai plus particehgent des guitaristes et des bassistes, méme siige
régulierement amené a conseiller d'autres instrtistes en atelier.

Je distingue les techniques de base des technayszesées et j'ai décomposé chaque technique e
différents degrés de difficultés. Ceci est égalemaerapprocher des styles pratiqués, qui impliqaéfdrentes
approches des mémes techniques. Les techniquessdesbnt rapidement abordées : techniques du mediat
(alterné) et techniques de coulés (hammer on, gffjlislides, bends), harmoniques naturelles, mutelles
doivent étre affinées tout au long du parcours 'd@ve. Les techniques avancées sont plus ou moir
facultatives : harmoniques artificielles, sweepitaping, finger picking, pédales d’expression..laG#¥pend
des styles pratiqués et des cursus suivis. Jénsist la qualité du phraseé, des articulations,abeéntuation,
des nuances...

Ces différentes techniques sont également aboetegsprovisant, afin que I'éleve les integre deifac
personnelle. Des morceaux (ou extraits) permettéen étudier des exemples pratiques (j'ai égalemer
compose, dans ce but, un bon nombre d'exercice§'étides”). L'essentiel est que |'éleve s'appeopes
technigues plutdt que de jouer les plans de séarigties favoris.

10-Son:

La gestion du son est beaucoup plus complexergusiemble au premier abord et les sonorisateuts fol
fréguemment remarquer que beaucoup de groupesvaetgms régler leur back line, ni balancer coemment.
J'accorde donc un soin particulier a la gestiosaluindividuel et collectif tout au long du cursies éléves :
c'est un travail a long terme qui nécessite begqudeupratique, d'interrogations et de connaissaecbsiques
avant de pouvoir étre efficace. Je suis, a ce niveas pointilleux et exigeant.

J'insiste sur l'importance de l'orientation des lngdes réglages de niveaux et d’'égalisation,ediets
de masques, de la programmation des effets... Jalu®sl notions d'acoustique, de physiologie deill®met
de risques auditifs, d'amplification et de sondiisa J'incite les éléves a écouter, a interveairgqux-mémes, a
prendre conscience que I'orchestration constitpedmier pré-mix...

En cours, j'aborde tres tét les principes de fomctement et les réglages de la guitare et de lfampl
Jaide l'éleve a programmer et régler ses effetnd) il en utilise (pédales et multi-effets). Jeplépare
également a la gestion du son de groupe en cildanproblemes qu'il sera amené a rencontrer. Lenvel
sonore est notamment bien plus faible en coursycqatiier, et I'éléve doit comprendre pourquouilfaudra
ré-égaliser.

Je sensibilise les éleves aux précautions a prepalrie qu'un cours, une répétition ou un concert se
passe au mieux : repérage de lI'armoire électricpreles, baguettes... de rechange, outillage pouagéglet
petites pannes, multiprises et rallonges..., sanbevues protections auditives.

11- Enreqistrement :

Il est aujourd'hui trés facile de produire des gisteements (home studio), et de nombreux groupes n
s'en privent pas. C'est un outil de travail tre®ressant qui permet de s'écouter, de se corrigesqu'a
démarcher. Cela peut également décourager, damgdare ou sont mises en évidence les carencessgue
éleves n'entendaient pas (ou ne voulaient pas dmefen régularité rythmique, précision, travail des
arrangements, gestion du son... Cela peut induiredéslusion et une régression ponctuelle, quit &avoir
utiliser pour relancer la dynamique.

J'organise des préparations a l'enregistrement etregistrement nécessite une préparation imperta
en amont, qu'il soit live ou multi-pistes... Les @éwoivent en prendre conscience et faire preuvedjrande
rigueur, préalablement a I'entrée en studio.
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12- Improvisation :

Les MAA ne sont pas a proprement parler des musiguerovisées. Elles sont au contraire souvent
tres structurées. Les solos sont toutefois fréequemnmprovisés et quand on parle d'improvisationsous-
entend improvisation sur grille ou riff.

L'improvisation est abordée par tous mes éléves, akbutants aux confirmés. Elle permet de
développer la créativité, mais aussi les techniquetsumentales, le rythme et I'harmonie. Je combisns mes
cours tous ces €léments en improvisation solo ptawisation rythmique, qui est certainement d'uordlplus
délicat.

En atelier, I'improvisation est principalementigéke pour les solos, méme si beaucoup sont compos¢
En fonction du niveau des solistes, je leur colesdibbord de composer leurs solos, I'improvisati@emandant
plus de maitrise. L'improvisation constitue égaleimame méthode de composition répandue : c'esesban
improvisant que I'on trouve des riffs. De mémes,d&&ves brodent allégrement autour des difféngatss qui,
sans parler réellement d'improvisation, sont jodi&ss I'instant et rarement deux fois rigoureusenaenta
méme fagon : il suffit d'écouter différentes vensidive d'un méme morceau de MAA pour s'en convaint
arrive toutefois que l'improvisation soit travadlén atelier.

© Dan Goujon / CopyrightFrance.com 2015 32



13- Théorie musicale :

Compte tenu du c6té instinctif et empirique des MA#& théorie musicale n'est pas le point fort des
musiciens : les connaissances sont souvent tifesesf et incomplétes. Certains refusent totalemoentravail
théorique de peur de perdre leur spontanéitéutidanc étre prudent dans I'approche de la thémaatrer son
intérét et la mettre en pratique rapidement.

a- Rapport a I' écriture :

Le rapport a I'écriture est assez complexe. Ledaens de MAA (basse / batterie / guitare) utilisen
essentiellement les tablatures, supports les paggiénts sur le marché. La tablature est trésae#ic lecture
tres simple, positions définies... Malheureusemelie me permet pas de communiquer avec d'autre
instrumentistesBeaucoup d'éléves rechignent a étudier le solfég@éressite une étude et une pratique plu:
conséguentes. lls doivent en percevoir l'intéréir @zcepter de se lancer et je m'efforce de leun@mirer les
avantages.

La lecture a vue n'est pratiquée que pour des ieesrde solfege rythmique et les grilles d'accoids,
musiciens de MAA travaillant essentiellement de roigéen(ce qui implique un temps de mémorisation).

b- Rythme et solfege rythmique :

Les problémes rythmiques sont sans aucun douteplesniers rencontrés. Un éléve peut jouer san:
notions théoriques de I'harmonie mais il est tausdite confronté a la rigueur rythmique : en caarmme en
atelier, le travail du rythme et I'écoute des aut@nstituent habituellement le premier chantier.

Jincite les éléves a pratiquer régulierement ac (©hétronome) dans leur travail personnel. Son
utilisation est tres présente en cours, réguliaratelier.

L'approche du rythme se base sur I'écoute etdimit des cellules rythmiques et jintegre rapidetm
"rythme au pied" et "travail au clic". Quand le éva&l le permet, j'utilise également des play-bd2ans un
premier temps, je donne uniquement les indicattbesriques nécessaires a la compréhension du pigatem
rythmique et je développe progressivement l'imation rythmique : I'éléve crée des variantes ryges
dans un cadre donné (grille).

La lecture devient vite un outil indispensableedt assez simple de faire comprendre a un élatérét
du solfege rythmique : de nombreuses tablature=rriat ne comportent pas de notation rythmique, wie q
perturbe considérablement le déchiffrage. La lecapporte rigueur et autonomie. Je I'aborde méjnednent
et progressivement : apres explication des priiscthéoriques (valeurs de notes, mesures...), I'éravaille
des exercices progressifs qui lui permettent de oniéer graduellement les figures de notes, puingts en
pratique les éléments étudiés en déchiffrant ddattaes. Je propose également des exercicesuréctieleve
devant repiquer et écrire les riffs que je jouetorire les siens.

c- Solfege harmonique :

Le solfege harmonique est facultatif pour les éése cycle unique : le but étant avant tout de éorm
des musiciens aptes a jouer en groupe, il n'esprgg®ndérant a ce niveau (je pense toutefois ajgadstion
mériterait d'étre approfondie). Il est égalementufiatif pour les éleves en CEM pour les mémeorssmais
je pense qu'un titulaire du CEM devrait au moingosalire et écrire dans la clé qui le concernes Eteves en
CEPI doivent écrire des arrangements pour tousstgiastruments, ce qui implique une bonne maiulise
I'écriture (je pense que I'on pourrait étendre recfpe aux éleves en cursus CEM (en option ?)p @egré
d'exigence évidemment moindre).

Dans tous les cas, jinsiste sur le fait que ldageiet la basse sont des instruments transpasiéeur
I'octave, afin que les éléves ne soient pas susfilsdravaillent avec d’autres instrumentistes.
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d- Approche de harmonie :

Avant d'aborder concretement I'harmonie, I'élevenorése le nom des cordes a vide et la position de:
notes sur le manche. J'aborde les notions de aemde ton et d'octave, les intervalles entre [#érdntes
notes... Le repérage des notes commence par lexdales graves (a l'aide des repéres du manchmsattp
sur la symétrie des notes par rapport a la 12°. daseappliquant les mémes principes, I'éleve mé&rori
progressivement les notes sur les autres cordésgtibn des octaves).

Quand j'ai commencé a enseigner, j'orientais teusudte le travail sur la théorie (solfege rythneiqu
harmonie). Je me suis apercu que cela ne portisgafruits : le débutant a envie de jeu, paséerie. J'ai
donc changé de méthode : je favorise d'abord lawkeste de l'instrument, l'acquisition d’automatsnla
mémorisation des structures... en privilégiant lseas et I'imitation. C'est quand I'éléve commeace poser
des questions que la théorie peut lui étre utiEteOméthode est, a I'expérience, bien plus eficatharmonie
n'‘est donc plus abordée d'une facon théorique Egedébutants. Quand I'éléve est prét a s’y coesaer
m'assure qu'il désire réellement s'investir dardoreaine, qui peut étre facilement rebutant.

L'harmonie est développée dans le cadre du coarspde a ce que les éléments mis en pratique €
atelier soient préalablement maitrisés.

1- Harmonie par intervalles :

L'approche de I'hnarmonie par intervalles est palitcement adaptée a la guitare et a la basse
C'est ce principe que j'emploie dans mes cours parmet une compréhension trés rapide et une msation
optimale des schémas harmoniques. J'enseigne dgdleaette méthode aux violonistes, altistes et
violoncellistes de mes ateliers, et elle s’avées tefficace dans l'approche de l'improvisation fgals
acceptent de changer leurs habitudes). Par cqatpgrle évidemment "notes" avec les vents, I'harenpar
intervalles n'étant plus adaptée.

2- Accords / arpéges :

Je commence par travailler les power chords, rapehé maitrisables et incontournables dans
les principaux styles pratiqués par mes éleves.

J'étudie ensuite, avec ceux qui le demandent,pdsitions d'accords standard et le travail du
barré qui nécessite beaucoup de pratique. Cetisigne approche se fait sans indications théorigugsnise
en pratique sur grilles d'accords est immédiate.

J'aborde la théorie en commencant par I'étuda @&&amme Majeure et des intervalles, dans le
but de familiariser I'éléve avec les degrés quskrviront a construire les différents schémas bargues. Les
accords et arpeges sont ensuite travaillés departéensité : les triades doivent étre bien ingg@vant de
passer aux tétrades... La mise en pratique esski mstantanée. J'utilise conjointement I'haim@ar tierces
et I'harmonie par combinaisons. L'éleve peut marguoearrét aprés I'étude des tétrades (accordsptme),
les accords plus riches pouvant étre étudiés eltéement.

Le travail des accords permet I'ouverture aux hfies styles de MAA et I'éleve en étudie les
rythmiques et harmonies spécifiques. Les accords jsaés selon un large éventail de techniquesaquds,
arpégés (mediator ou doigts), sweepés, en taping méme que les arpeges.
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3- Gammes et modes / Improvisation :

Les premiéres gammes étudiées sont la gamme peigiaoMajeure / mineure et la gamme
mineure naturelle. L'éleve improvise sur la grikeBlues standard qu'il peut jouer, selon son niyvea power
chords ou en accords (triades, tétrades...). Lestaétsuimprovisent des la premiére année : je leand le
minimum d'indications théoriques en ciblant la mésaiion des schémas et le ressenti, et jintégr
progressivement les techniques instrumentales ske (adterné, coulés, double stops, mute...).

L'étude théorique des gammes commence par I'hnasatmn de la gamme Majeure. La mise en
pratique se fait immédiatement en improvisatioas: iInodes sont mémorisés progressivement sur dies gri
harmonisées. L'écoute est également sollicitdeyéése formant a la reconnaissance des interyalbesrds et
modes a l'oreille. D'autres notions d'harmonie patiétre également abordées en fonction des causus et
des désirs des éléves (gammes blues, mineure Higueomineure Mélodique..., symétriques...analyse el
fonctions harmoniques, substitutions, gammeséieadordes...).

Je relie systématiquement harmonie, techniquesimsntales et improvisation. Dans le travail
de [limprovisation, nous alternons les roles rytjuei et lead. Je distingue improvisation "libre" et
improvisation "structurée”.

Pour l'improvisation "libre", aucun cadre n'es&fiau préalable. On privilégie l'interaction entre
2 musiciens, en allant dans le méme sens ou gnosapt. Elle ne concerne que les éléves confirmés.

L'improvisation "structurée" implique un cadre (ig@s ou riffs, définis ou improvisés). Les réles
de rythmique / soliste sont échangés cycliqueméniprovisation peut étre trés libre (dans le cagtbmique
impose), mais je peux également imposer des rgsirsc: un schéma harmonique précis, un élémehhigae
particulier, jouer sans l'index ou avec uniquengedbigts (main gauche)... afin de travailler des &éts trés
ciblés.
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llI- LES DOMAINES D'INTERVENTION : COMMENT ?

0- PREALABLE
1- Présentation générale :

Nous allons maintenant étudier les différents doemidans lesquels un formateur peut avoir &
intervenir. On peut distinguer deux groupes priaaip:

a- Ecoles de MAA :
Une école de MAA (associative ou institutionneligvaille généralement en période scolaire (de fin
septembre a fin juin) hors vacances scolaires é@fames environ) et peut proposer différents doasain
1- Formation musicale spécifique (FM).
2- Cours instrumental.
3- Ateliers (pratique collective, groupes).
4- Stages / Master classes.
Comme nous l'avons vu, il y a de nombreuses retemtre ces différents domaines : il est importan
gu'ils ne soient pas totalement indépendants, 9sal@is, au contraire, qu'ils participent au mécteéma
directeur.

b- Groupes externes :
Ces domaines concernent des groupes travaillardeors des structures d'enseignement, mais il
peuvent également s'adresser a certains atelieus. distinguerons également plusieurs domaines :
1- Aide a la répétition.
2- Préparation a la scéne.
3- Préparation a I'enregistrement.

2- Méthode de travail :
La méthode de travail est, a la base, la méme gedqit le domaine d’intervention :
1- Analyse des objectifs.
2- Définition du contrat d'objectifs.
3- Définition du programme.
4- Mise en ceuvre.
5- Evaluation / Bilan.
Chaque étape doit étre sérieusement traitée et patéécrit : des fiches de suivi doivent étre @léés
et rigoureusement remplies.
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Al- FORMATION MUSICALE SPECIFIQUE (EM)

1- Objectifs :
=> Connaissance générale et théorique des MAA.

La FM constitue le domaine d'intervention le plid, puisqu'elle peut traiter de sujet trés divers
Plusieurs sujets peuvent étre traités simultanéfoeganisation des séances).

Il faut s'efforcer de constituer des groupes deaitaohérents, ce qui s'avere parfois difficilev@aux,
ages, emplois du temps...). Il est toutefois posdgildaliviser les groupes en sous-groupes plus hamesge
mais cela implique évidemment certains impératdsgadnisation.

Selon les sujets abordés, les musiciens peuveint awiliser leurs propres instruments, voire ttes
(percus pour le travail du rythme...).

2- Organisation :

Les séances s'adressant a des groupes, ellestdétreesuffisamment longues (45mn a Cap Rock, 3h a
CESMD). Le nombre d'éléves par groupe doit égalépemettre un travail productif.

Vu la diversité des sujets pouvant étre abordéstibifficile de proposer une organisation intetypee.
Ici, la liberté est grande et le formateur doitasmger les séances en fonction des sujets a traiter

3- Programme / Contenus :

Le programme dépend également des sujets trditdsvia néanmoins étre précis une fois les obgectif
deéfinis. A titre d’exemple, je présente ici un négudes contenus que je développe, qui peuvent sites
I'appel & des intervenants extérieurs. Cette tistprétend pas étre exhaustive et I'ordre propststdtalement
arbitraire.

a- Culture musicale :

Le but des cours de culture musicale spécifiquedestévelopper la connaissance des différent:
courants des MAA. Outre I'écoute globale, I'analpseit également étre abordée sous différents angles
structures, rythmiques et harmonies spécifiques,(amplification / effets), repiquage, relevés, coamtaires
d'écoute...

Rien ne s'oppose a l'étude de styles "non MAA" (buss Classiques, Jazz, Musiques
Traditionnelles...).

Ces cours peuvent concerner tous les cursus.

b- Milieu professionnel :

Les connaissances du milieu professionnel sonbfptigstinées aux éleves qui envisagent une carriér
professionnelle ou semi-pro : diffusion et scenmdpction et distribution, statuts du musicienspitdr
d'auteurs, réseaux, sites internet / promo...

Ces cours sont plutét destinés aux cursus diplésnant
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c-Son:

Cette approche du son est destinée aux musicides ouvrages que jai eu l'occasion d'étudier
s’adressent plut6t a des techniciens, voire armgsnieurs et ne sont pas toujours adaptés aux iensiftrop
simples ou trop complexes). Cela m'a amené a déabua propre méthode écrite. On peut distingueadds
chapitres, que je décris globalement pour donnerdies des contenus possibles :

1- Acoustigue :

Ce chapitre traite des questions générales d'agoas{physique acoustique, son, oreille,
insonorisation...), sans aborder I'amplificationp@ase que ce chapitre devrait concerner tousées®kt pas
uniquement les éléves en MAA, et devrait étre gmeeen FMG classique : je constate fréquemmentasue
étudiants en DE n'ont qu'une connaissance tréle fa@s notions d'acoustique.

2- Amplification :
Ce chapitre décrit la chaine du son amplifié, démeénts constitutifs (capteurs, pré-amplis,
amplis, haut-parleurs...), les caractéristiques tieglas... ainsi qu’une approche de la sonorisation.

3- Effets :
Ce chapitre explique le fonctionnement des effeggplus communs et leur paramétrage.

4- Instruments et amplification :

Ce chapitre traite des principes de fonctionnenakest principaux types d'instruments (MAA,
Classiques, Trads...), de leur réles potentiels dangroupe de MAA, de l'orchestration et des meyae les
amplifier / sonoriser / enregistrer.

Ces cours sont adaptés en fonction des difféeremsas.

d- Pédagogie des MAA:

La pédagogie des MAA ne devrait pas concernerléageg d'écoles de MAA, qui suivent un cursus de
musicien et non d'enseignant. Toutefois, certalageé se destinant a I'enseignement, une approeha d
pédagogie des MAA peut leur étre utile.

Je leur présente donc les éléments de l'ouvrageapugetenez entre les mains. Les éleves ne sont pi
évalués dessus, la pédagogie n'entrant pas dasglmmaines de compétence.

Ces cours sont principalement destinés aux éley.C

e- MAO et informatique :

De nombreux logiciels peuvent étre utilisés danscddre des formations. On peut globalement
distinguer 3 types de logiciels : logiciels d'édliti logiciels pédagogiques et logiciels de traitetadu son.
Certains peuvent couvrir plusieurs fonctions. tliegportant qu'ils soient bien adaptés aux sujdtsier afin
de pouvoir se concentrer sur I'essentiel (attentom logiciels trop complexes avec lesquels on edas
majorité du temps a chercher comment effectuer trlltelle opération).

L'utilisation de l'informatique nécessite un pardormatique adapté et disponible, ce qui n'est pa:
toujours le cas. Il peut étre souhaitable que lege§ disposent des mémes logiciels chez eux {iatteaux

prix).

Il ne s'agit pas de faire de la pub pour mes letgdavoris (c'est déja fait) : chacun choisiraxcgui lui
conviennent le mieux et le marché évolue vitet @earquoi je ne les développe pas plus ici.

Ces cours peuvent concerner tous les cursus.
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f- Théorie musicale :
On peut distinguer 4 grands chapitres :

1- Rythme :
Ce chapitre traite essentiellement du solfege righe (lecture et écriture), et des rythmiques
spécifiques des différents styles de MAA.

2- Harmonie :

Ce chapitre est divisé en 3 sous-chapitres :
- Gamme Majeure et intervalles
- Accords et arpeges
- Gammes

Comme je m'adresse essentiellement a des guitagstdes bassistes, je privilégie I'hnarmonie
par intervalles (super-structures) que l'on retitaglu note le cas échéant. Tous les schémas hayoemsont
étudiés, sans tenir compte dans un premier tenggageorts avec les styles (théorie pure).

Pour les accords / arpéges, j'utilise conjointemegtmonie par tierces et harmonie par
combinaisons. Les gammes étudiées sont tres déveldee notes et gammes blues, harmonisation nenga
(Majeure, mineure harmonique, mineure mélodique ggmmes symétriques, gammes par tétracordes.
L'analyse harmonique, les fonctions harmoniqueshé&monies spécifiques (styles, en lien avecytbsniques
spécifiques)... sont également étudiées.

Ce chapitre est sans conteste le plus vaste.

3- Composition et arrangements :
Ce chapitre traite des formes / structures degréifits styles (MAA ou autres), des techniques
de composition, de l'orchestration, des arrangesretrdes méthodes de travail de groupe.

4- Improvisation :
Ce chapitre traite de différentes maniéres d'aldlidgprovisation : notes cibles, improvisation
libre, improvisation structurée, le solo... et propd#férents exercices.

Ces cours sont adaptés en fonction des cursus.
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g- Ecriture :
L'écriture peut étre abordée difféeremment selortlesus concernés. Je fusionne lecture et écdiame

ce qui suit :

1- Grilles :

La lecture de grilles concerne essentiellement itegruments "harmoniques” (on peut
s'interroger sur son intérét pour les batteursle Bé pose pas de difficultés majeures, mais nieedss
connaissances en harmonie pour pouvoir jouer lesrds (=> liens avec I'hnarmonie). A noter que &Uee de
grilles est la seule lecture a vue de morceauXeajtravaille avec mes éleves.

La lecture de grilles concerne tous les cursus.

2- Tablatures :

Les tablatures sont les relevés les plus utilisgédgs musiciens des MAA. C'est donc le support
que je privilégie, toujours dans le souci d'étrefoome aux réalités du milieu. La lecture des taiés,
spécifiques a l'instrument , implique la connaissasiu solfege rythmique (=> liens avec le solfggemique).

Le principe de lecture étant tres simple (cordemssés ou €lément de batterie a jouer), le déohdffs fait bien
plus rapidement qu'avec une partition et I'éléve pds a chercher les positions (qui peuvent tostéfe
modifiées). A noter que I'on parle de partitionsdéerie, méme si elle sont spécifiques a I'imsént.

L'inconvénient des tablatures est qu'elles ne pitemtepas de communiquer avec d'autres
instrumentistes.

La lecture de tablatures concerne également toaislesus.

3- Patrtitions :

La lecture des partitions nécessite, en plus deg®lrythmique, I'étude du solfege harmonique.
(=> liens avec le solfege rythmique et I'harmonigds partitions, contrairement aux tablatures, pdient la
communication avec tous les instrumentistes.

La lecture de partition n'est pas imposée aux élewecycle unique, pour lesquels elle n’est pas
primordiale, mais elle est obligatoire pour lesvéen CEPI (la question reste ouverte pour leusu@EM
dans lequel elle n'est pas obligatoire a I'heutaedle : je pense toutefois qu'un musicien desaitoir lire au
moins dans la clé qui le concerne).

Dans le cadre de cursus diplémant, on peut demanodeéleves d'écrire des arrangements pou
tous types d'instruments, MAA ou autres, ce quiliguyg une bonne connaissance de leurs caract@estigle
leurs possibilités, de leurs principes d'écritwiéq, transpositions...). On élargit ici le champ NESA, mais
celles-ci intégrant aujourd'hui toutes sortes tfimsents, des compétences en écriture constitueataut.

La lecture de partitions concerne essentiellemesitursus diplomants.

Pour les tablatures et les patrtitions, il faut égent connaitre les codes spécifiques aux
instruments (pour la guitare, hammer on, pull siffje, bends, taping...).
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A2- COURS INSTRUMENTAL

1- Objectifs :
=> Développer le jeu et les techniques instrumeatat la maitrise du son.
=> Développer la compréhension du jeu (théorie).
=> Développer l'ouverture.

Le cours instrumental constitue la principale dedeadles éleves et il me semble que considére
I'enseignement des MAA uniquement dans le cadta geatique collective (groupe) est une erreur, méirle
groupe est l'objectif principal des formations. SE'pourquoi j'accorde une attention particulier& aaurs
instrumentaux (je parlerai essentiellement desscdarguitare / basse).

Tout d'abord, il faut étre conscient que ce n'astlprs du cours instrumental que I'éleve travailais
qu'il apprend comment travailler seul : c’est sawail personnel qui importe et lui permet de pesger.

2- Organisation :

En général, les séances de cours hebdomadairest @@renn, ce qui implique une organisation tres
structurée. Il n'est cependant pas rare que les chuent une heure (2 éléves ou un cours toukslgsurs).

Dans le cadre du cours collectif, il faut étre mmid: les éleves ne travaillent pas systématiquesen
méme rythme, ne font pas preuve de la méme maiivatie la méme rigueur... ce qui peut générer de
tensions, des conflits de la démotivation... P@&srraisons, je considere le cours collectif commeeaxception
(possible, mais pas systématique).

Les cours de 30 mn doivent trés structurés caolate durée ne permet pas de s'éloigner des dbjecti
ce sont des cours "intensifs". Les cours d'1h paugtee plus souples, on peut plus facilement peedd recul.
On peut également diviser la séance d'1lh en 2wilier 2 sujets en parallele.

Quelques principes de base :
- Toujours travailler lentement, puis accélérergoessivement (clic ?).
- Intégrer rapidement et progressivement la thésiria technique dans le jeu.
- Privilégier le jeu.
- Développer I'écoute et la mémorisation.

L'organisation dépend évidemment du programme idéinl'actualité et de I'éleve concerné. Le pland
travail (voir plus loin) peut admettre des modifioas qui doivent rester cohérentes. Il est égahgnmeportant
que le plan de travail aide I'éleve a organisepsagres séances de travail personnel.

3- Prise de contact / Définition des obijectifs :

Lors du premier cours, je commence par établir #éékve son contrat d'objectifs. Il peut-étre nfiédi
a tous moments, mais je suis attentif a maintemér aertaine cohérence dans les orientations ptsédgter la
dispersion. Tout est noté sur la fiche de suivi.
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4- Plan de travail :
Le plan de travail est constitué de quatre phases :
Préparation : accord de l'instrument / exercices d'échauffement.

Travail : développement des éléments du programme.
Jeu : morceau ou improvisation.
Bilan : consignes pour la semaine.

Tout comme pour l'atelier (voir plus loin), ce plda travail est modifiable. J'incite I'éleve adspecter
chez lui, en adaptant la durée de chaque phase (cheil doit privilégier le jeu). L'éléve peut aw
ponctuellement d'autres priorités (examens...) pit genser a moyen et long terme, et concevoilda pe
travail comme modulable selon son actualité.

a- Préparation :

La plupart des éleves disposent d'accordeurs, jadisur apprends a s'accorder a l'oreille. J'atilis
plusieurs méthodes : toutes les cordes sont a®rg@r rapport aux miennes (son fondamental ol
harmoniques), j'en accorde une et ils accorderis des autres (méthode standard ou par harmonigues)
débutants ont souvent du mal a distinguer lesréifiges de hauteur et doivent progressivement affaue
oreille. Certains morceaux travaillés nécessiteeg dpen tuning difféerents (dropped D) qui modifiéed
schémas harmoniques, ce gu'il faut expliquer.

Je procéde ensuite a des exercices d'échauffeniedépendance, extensions, sauts... Ces exercice
varient toutes les semaines et selon les nive&ipelivent étre remplacés par des études technéquoesfois
supprimés en fonction du programme ou du nivediéhbve.

b- Travail :

C'est la phase la plus intensive, ou les élémetidiés sont traités dans le détail avec rigueur. Je
décompose chaque élément en paliers successitgjelpalier étant répété jusqu'a une maitrise velatvant
de passer au suivant : par exemple, I'éleve déemiesure par mesure (voire temps par temps),gaaplan
avant de travailler les transitions et la mémoigsaglobale d'un morceau. J'essaie de ne pastediervite
(syndrome du prof débutant) et je m'assure queughatement est bien intégré. J'alterne travail &tesans
clic.

Je travaille ici en trois étapes : compréhensianééments a développer (approche) / acquisitiacede
éléments (travail) / intégration dans le jeu (ns@). Pour schématiser, on travaille un "plan”aellle, au
"feeling”, on en explique ensuite les principegttie / techniques), puis on rejoue enfin le "plan"ayant
"compris”.

Je m'efforce d’étre clair, pertinent et concis damss consignes et je suis attentif a ce que I'élév
ressente bien et comprenne bien ce que je luddiincite a écouter son jeu et a développer stmaitique.

Je propose le cas échéant différentes possibiléé&doigtés et de techniques pour que I'éléve Bss@ropres
choix.

Jinvente régulierement différents exercices ertion des themes abordés (notamment dans la mise ¢
pratique de la théorie et des techniques instruaes)t ce qui demande une adaptation rapide. Feoanles
plus intéressants pour les intégrer a ma "Méthadguitare". J'alterne les moments ou je joue aedeve (=>
lien avec le travail de groupe) et ceux ou il jeeel.

Je dois également réagir vite en cas d'incomprémenge blocage, de difficulté technique pour ceie |
cours ne se fige pas et éviter le sentiment d'échez I'éleve, je I'encourage en dédramatisanpri@semes :
cela implique une ambiance de travail studieuse ahgiendue.

Selon le sujet traité, le cours peut se réduirguement a cette phase, notamment lorsque la théor
musicale est abordée : par exemple, I'étude deamange Majeure (structure, noms des degrés, altéstio
accord de la guitare et conséquences, positiona damme Majeure) nécessite d'y consacrer la tidtdés
30mn. Cette phase est donc la seule impérative.
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c-Jeu:

Apres le travail intensif, je relache la pressiorfia de cours. Si I'éleve travaille un morceélg joue
sans que je le reprenne, ou joue un morceau préraeet étudié. Nous terminons également souverdace
par 5 mn d'improvisation. Je peux également réporardes questions de I'éleve qui ne concernent pe
directement le programme.

d- Bilan :

Le bilan de cours est bref : je donne a I'élévectd@signes pour son travail personnel, en essalgané
cibler qu'un ou deux éléments importants. C'esttgnmeé des informations données durant la phatandsl
gue je hiérarchise selon leur importance. Ce lpkeut s'intercaler a la fin de la phase de traea#ént le jeu.

Je note le déroulement de la séance (et les cassggrondaires le cas échéant) sur la fiche dedsuiv
I'éleve.
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5- Programmes types :
Ces éléments ne sont que des pistes de travdiharaf

a- Débutants :
=> Découverte de l'instrument / Principes de basee(niveau, la théorie n'est pas abordée)
* Jeu : - Connaissance de l'instrument.
- Indépendance (doigts / membres).
- Techniques de base (alterné / coulés).

*Son . - Réglages instrument et ampli.
* Rythme : - Notion de pulsation / cycles / sturess.
- Rythmiques simples (valeurs longues, binaire®taire en croches).
* Harmonie : - Schémas harmoniques de bases (pos)ti
* Improvisation . - Pentatonique Majeure / minewgamme mineure naturelle.
b- Moyens :
=> Compréhension (théorie) / Développement (a ce niMeahéorie peut (doit ?) étre abordée).
* Jeu . - Précision / techniques plus complexes.
*Son : - Notions d'acoustique et d'amplification.
* Rythme : - Rythmiques plus complexes (contretefgpgcopes, doubles croches).
* Harmonie . - Intervalles, accords / arpeges, lmmisation Gamme Majeure.
* Improvisation . - Improvisation structurée.
* Composition . - Formes / Structures.
c- Confirmés :
=> Perfectionnement (a ce niveau, la théorie estutif).
* Jeu : - Perfectionnement technique.
* Son : - Développement de la maitrise du son.
* Rythme : - Rythmes complexes (mesures raresméasyques).
* Harmonie . - Perfectionnement en harmonie / Analys
* Improvisation . - Improvisation libre.
* Composition . - Orchestration / Arrangements.
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6- Détails et rappels :

a- Découverte de l'instrument :

Le musicien doit tout d'abord découvrir son instemtnd'un point de vue théorique : principes de
construction de l'instrument et principes acoustiqui en découlent (je parle d'une courte présenigas
d'une formation de luthier). Il doit également amiliariser physiquement avec les positions de frasenbres,
mains, doigts, corps...). Le troisieme élément sereepérage progressif des notes de l'instrumesat,I'qn
développera graduellement, parallélement au tralearhorceaux.

La connaissance de l'instrument s'acquiert prolyesent, mais il est important que de bonnes base
soient acquises des le début.

b- Expression :

La maitrise des techniques instrumentales n'estipadin en soi et d'autres éléments doivent &ige p
en compte. Pour étre entendu et compris, le jemdsicien doit faire preuve de précision, de netteteal'un
son de qualité : c’est l'intelligibilité du jeu gest ici concernée. Une phrase musicale se doliédgat d'étre
claire, les membres de phrase bien articulés, pigrctués. Avec Iéoucher le phrasécontribue a une bonne
intelligibilité, une bonne compréhension du jeu feuditeur. Une note peut étre jouée plus ou mfartspar
rapport aux autres : elle peut étre liee a sesnasisou s'en détacher fortementadcentuationconsiste a
"appuyer" les notes differemment les unes des suthe groupe de notes peut étre joué plus ou nioihses
changements de volume peuvent s’opérer trés brosgpteou, au contraire, progressivement. Le traded
nuancesconsiste a maitriser ces variations du volume orien général, la dynamique des volumes dans le
MAA (écart entre les volumes forts et les volumables) est plus restreinte qu'en musique "ClasSiqaela
est essentiellement di d'abord au nombre de masjcela nature des instruments et surtout a liiogion
qui impose un volume sonore moyen déja élevé.draements'brodent” autour d'une note, en ajoutant un
petit nombre de notes avant ou aprés celle-ci. ousons étudier les ornements "classiques" (apphggs,
mordants, trilles, gruppettos...), les développdestdapter.

c- Morceaux :
Les reprises sont travaillées dans 4 cas :
1- Plaisir et développement de I'éleve.
2- Mise en pratique (théorie / technique).
3- Travail des morceaux d'ateliers en cas de pnudde(=> liens entre les formations).
4- Travail de repiquage.
Dans les 3 premiers cas, on utilise un support @ablature) facilitant le travail personnel. J@sddans
cette optique repiquer et préparer de nombreux eaopc
Dans le derniers cas, c’est I'éleve qui repiquédat).

d- Déchiffrage :

Le déchiffrage de morceaux permet de lier travgill@sir. Les morceaux abordés sont liés au nivkau
I'éléve. Aprés étude, je m'efforce d'en dégageprie€ipaux éléments techniques / théoriques.

Les débutants déchiffrent les morceaux en cours,mgaiand ils ont acquis une certaine expérience, j
les incite a déchiffrer chez eux et on ne travailtes en cours que les détails : cela permet gyantea I'éleve
de devenir plus autonome, d'autre part de dégag&ndps de cours pour d'autre sujets. Toutefoigpmetion
de la difficulté des morceaux, ils peuvent toujodtre déchiffrés en cours quand ils nécessitenimtiisations
techniques précises.
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A3- ATELIERS

1- Objectifs :
=> Développer I'aptitude a jouer en groupe.

a- Types de travail :
Il faut distinguer 3 plans différents dans le tikda groupe :

1- Travail individuel :

Préalable aux répétitions. La répétition doit conee tous les musiciens : les approches
individuelles sont donc exclues. Les "arrangemantividuels (plans, solos, paroles...) devront &availlés
en dehors des répétitions collectives. Il fautdatg énormément insister sur le travail personnedraont de
séances collectives.

2- Travail par section(Facultatif).

Consiste a concentrer le travail sur un "sous-gebum'instruments (basse, batterie / guitares |
guitare - chant...toutes les combinaisons étant plesgi Le travail est essentiellement ciblé syr&cision, le
calage, la cohésion. Il peut également s’orienieldes arrangements : dans ce cas, il faut peniseplace des
autres musiciens.

3- Répétition :

La répétition constitue le but principal. Elle ésume en générale a 2 objets :
- Mise en place / arrangements (travail).

- Exécution du set (plaisir).

b- Précautions :

Certaines précautions sont impératives si I'on peuwivoir mener correctement une répétition jusqu'
son terme (transposables au cours instrumental) :

- Localiser I'armoire électrique (fusibles).

- Précautions matérielles (clés, cordes, bagueisdses, piles, outillage pour petites réparatiops...

- Bouchons d'oreille (risques auditifs).

© Dan Goujon / CopyrightFrance.com 2015 46



2- Organisation :

La durée des séances est de 1h (cycle uniquen@8imum ( CEPI / concentration, fatigue auditive),
incluant des pauseslencieusegau moins une séance par semaine). Les séancestéire assez espacées
pour permettre le travail individuel (ou par $&c} et assez rapprochées pour maintenir une cohésiune
dynamique efficace.

3- Prise de contact / Définition des obijectifs :

Lors de la premiere répétition, je commence pasenter les nouveaux €éléves et préciser succincteme
les principes de fonctionnement et les objectifsatelier, en répondant a leurs questions le chéant.

Il faut ensuite trancher le premier "dilemme" : ne@s, compos ou les deux ? Les ateliers son
constitués par lI'équipe pédagogique de facon coteérenais ils doivent préciser leurs orientatioG&st
souvent un départ assez lent, car certains n'gsense livrer tout de suite. Je les encouragepader sans
passer par moi, ce qui leur permet de tisser lesigrs liens. C'est un principe que je tiens aeayatout au
long de leur formation : ils doivent prendre ledégisions entre eux, sans que j'intervienne autremes pour
les aiguiller. Je considére mon role comme celundtatalyseur. Je fais tout de méme en sorte guehiaix
permettent une certaine cohérence dans la prognessi

Avec les ateliers de l'année précédente, nousn@ig® point sur l'année passée, les morceaux
conserver, les nouvelles orientations... Les débans évidemment plus rapides, car les éléves seaissant
et il y a déja matiere a travailler.

Les orientations sont inscrites sur la fiche deisui

Cette prise de contact doit étre breve pour qteliéa se mette vite au travalil.

4- Plan de travail :
Le plan de travail est constitué de quatre phases :
Préparation : accord des instruments / balance / échauffement.

Travail : élaboration d’un nouveau morceau.
Jeu : filage du set.
Bilan : consignes pour la semaine.

a- Préparation :

Les éléves commencent systématiquement par s'a&ecetrdffectuer une balance. Je stimule leur écout
critique afin qu'ils corrigent leur son de fagoncmome. Je suis trés présent lors des premierasesguis je
tends a m'effacer progressivement.

Quand j'ai commenceé a enseigner, je réglais levsmirméme pour aller plus vite, mais il m'est apparu
que cela empéchait une bonne progression des é@ewsscet aspect particulierement important des MIRA
faut y consacrer du temps et certaines séancesnh@wgourd'hui consacrées qu'a la gestion du sagralipe.

Je m'évertue a développer leur écoute, leur peoceples effets de masques, de l'importance d
I'égalisation, du bon réglage des effets... et a [@ouver que de bons sons individuels ne donnest pe
forcément un bon son collectif. C'est un domairieale car leur son représente une partie de kemtité : je
ne dois donc pas penser pour eux, mais développeptopre exigence.

Une fois la balance effectuée, l'atelier s'échag#eaéralement en jouant le dernier morceau mis e
place. Les ateliers les plus avancés balancerttdirent en jouant un morceau (ou un extrait) dedet
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b- Travail :

J'adapte la difficulté des morceaux en fonctiomoieau des éleves. Je commence par des structur:
simples, en les complexifiant progressivement. diffultés doivent étre maitrisables. Je situteliar en aval
du cours d’instrument : comme je l'ai déja dith@gedemande pas a un éleve ayant en cours desiiEfiavec
les power chords de jouer en atelier des accofd® I'importance des relations avec mes colléguésssaie,
dans les premiéres séances des nouveaux ateketeavailler au moins deux morceaux simultanémént a
d'éviter I'ennui.

Je suis trés attentif a I'ambiance de I'ateliex, ralations entre éleves, aux rbles qui peuventésmger
(leader, "suiveur") et j'essaie de développer l@smn du groupe.

Je cible le travail sur la précision, la qualité tiansitions et la mémorisation. Je les incit&aositer et
a pointer eux-mémes les détails a améliorer : i [@us "gqu’est ce qui ne va pas ?" que "ca, caanpas !".
Une fois la structure de base mise en place, mawvaillons sur les possibilités d'arrangementgelex alors
intégrer certains éléments théoriques ou technigadenction du niveau des éléves.

Le travail est similaire pour les groupes qui cosgnt, mais impliqgue une phase préparatoire : deton
cas, certains éléves peuvent amener une compiddjarée (le groupe la mettant directement en plése
peuvent n‘apporter que certains éléments (intfts..r), le développement et la structuration se dfiais
collectivement, ou bien encore partir de I'impratien (I'un trouve un riff, les autres se greffdassus...). La
créativité est beaucoup plus présente que surapise dans les deux phases (mise en place / amamgs) et
les éleves sont constamment amenés a s'internagkeuss choix.

Je développe progressivement les lignes de chigiéve commence par trouver une hauteur qui lui
convient (en repérant les toniques, tierces ettgsjret cibler sa note de base. Il cherche ensaitalébit, qui
permettra de repérer le nombre de pieds nécessbéeiture du texte (un texte préalablement écr@nte déja
le débit). La derniere phase consiste a moduleuaute la note de base pour enrichir la mélodietaGees
lignes de chant peuvent toutefois rester principalg rythmiques (Punk, Thrash, Rap...). Les textes é&crits
en dehors de 'atelier.

c-Jeu:

La derniére partie de la séance est consacrée el jeuset dans l'ordre, en incluant les derniers
morceaux travaillés. Quand le nombre de morceatik@séquent, les éleves doivent définir leur isét Le
jeu et le plaisir sont privilégiés : je note lesaillé a améliorer sans toutefois arréter le groafia,de les traiter
lors de la prochaine séance.

d- Bilan :

A la fin de chaque séance, je donne des consignidgduelles et collectives. Je cible les éléments
travailler pour la semaine suivante. J'essaie tle &n sorte que chaque séance améne une nouisttedp
travail a chacun des éléeves. Ce bilan est assaierap'est un résumé des informations donnéegagsaie de
limiter & une ou deux par éleve. Le déroulemeradgance est note sur la fiche de suivi.

La séance d'atelier ne concerne que le travailrdepg et les problémes individuels sont a gérer et
cours instrumental et par le travail personnelgaenécessite la aussi une bonne communication anesc
collegues. Jinsiste sur l'importance de leur itgpgasonnel de préparation a l'atelier.

Ce plan de travail est modifiable selon l'actuatitde niveau d'avancement du groupe : c'est urecad
rigoureux mais certainement pas rigide et il meldenmportant de le modifier régulierement, afiéwiter la
routine et d'aérer la formation. Un atelier qui ut&bne dispose pas d'un set conséquent a jouesg(Bhal joue
le morceau travaillé sans que je l'arréte en cgga@eme), un atelier qui prépare un concert aesitie que la
phase 3, un atelier disposant d'un set conséqegpeéut pas toujours le jouer en entier (phaser3choisit les
morceaux les moins carrés...), certaines séanca®pieavoir un tout autre objet (son, écoute, ézesc. par
exemple, on joue un morceau dans un style totaleditéérent, on joue la structure a I'envers...)...

En fin d'année, le set est enregistré (audio etvidéo) afin que les éléves en gardent une trace.
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5- Programmes types :
Différentes directions peuvent étre proposées pbague niveau, en plus du travail du son qui doét é
développé progressivement. Ces éléments ne sdetdgat que des pistes de travail a affiner :

a- Débutants :
=> Apprendre a jouer en groupe (éléves n'ayantimjoaé en groupe, quel que soit leur niveau).
- Mise en place de structures simples.
- Calage rythmique / Précision.
- Improvisation / Composition (selon le niveauest énvies des éléves).
- Ecoute des autres / Esprit critique.

b- Moyens :
=> Perfectionnement dans le jeu en groupe.

- Structures plus complexes.
- Perfectionnement rythmique et technique.
- Précision / Qualité.

c- Confirmeés :
=> Musiciens ayant une bonne expérience du groupe.
- Qualité de l'interprétation.
- Structures complexes.
- Maitrise technique.
- Arrangements.

d- Programme sur 'année :
Je découpe généralement l'année en plusieurs phaskpter a chaque atelier (certains disposemt d'L
set en début d'année) :

Trimestre 1 Quantité => Mise en place d'un set de 15 a 20mn.
Trimestre 2 Qualité => Travail du détail (set’ frimestre) / Etoffer le set.
Trimestre 3 Travail du détail / Préparation a la scéne (vhisoin).

Le fait de disposer d'un set a la fin ditrimestre permet a l'atelier de jouer rapidemansséne.
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6- Détails et rappels :
a- Son et positionnement :

Il est important que les musiciens s'entenderd didposition du matériel est ici essentielle. Enggal,
les groupes utilisent deux principales dispositions

1- Positionnement en cercle :

Les musiciens se font face et les échanges visoelstrés importants. C'est la position la plus
fréquente. Le batteur entend le rayonnement ddestamplis. Le principal défaut de cette positisnge'elle
ne correspond pas a une configuration de scerpigeut amener des pertes de repéeres en conditiens

S

CHANT]

2- Positionnement en ligne :
Les musiciens sont directement en configuratiosae et ils peuvent acquérir leurs reperes
leurs automatismes, de facon plus concrete. licymoins d'échanges visuels, car les musicienshani le dos

au batteur et regardent "le public". De plus, lgeam n‘entend que le rayonnement réfléchi desiantgimoins
qu'il ne dispose de retours) :

Je privilégie généralement le positionnement emelig si les musiciens, notamment le batteur,
s'entendent mieux dans le cadre de la dispositiaceecle, on assiste fréquemment a des pertepédesgelors
de concerts non sonorisés, le back line étant @pasligne : en travaillant systématiquement enelige
batteur ne sera pas perdu.

Je modifie toutefois ponctuellement la dispositaim d'éviter la routine et de changer les repéres
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3- Gestion du son (back line) :

Batterie : - Réglage des harmoniques (peaux).
- "Mater" (peaux et cymdsl si nécessaire.
Basse / Guitare : - Réglages des sons (clairs, saturés, lead egaigalisation).

- Réglages des niveaux entre les différents.sons

- Contour, présence... (égalisation générale).
Balance : - Basse / Batterie.

- Guitares / Claviers / Autres instruments.

- Chant.

Ces indications ne constituent qu'une liste deipitisds : dans la réalité, la balance back-line
est plus rapide (tous les éléves jouent et rédéams sons, ce qui permet d'une part de gagneemips et
d'autre part de ne pas avoir a remettre en quebégalisation au fur et a mesure que les instruser
greffent).

Généralités :

- Surélever les amplis (directivité), les décolles murs (ondes arrieres).

- Ne pas tourner un micro vers son ampli (larsen).

- Toujours jouer au plus bas niveau sonore posglblaniveau de la batterie sert de
référence) : baisser un ampli plutét que d'en mameautre, l'orienter différemment, se déplacer...

b- Mise en place d'un morceau :

L'essentiel du travail de groupe se situe généeemutour de la mise en place des reprises / compo
La qualité de la mise en place constitue le premant qui différencie les groupes débutants / meydes
groupes semi - pros / pros.

Le calage rythmique (précision, clic) est le prané&ment important, tant au niveau des différents
plans que de leurs articulations (transitions).

Le respect des structures est également primordiattention, la concentration, I'anticipation lat
mémorisation sont les éléments a développer.

Une fois la structure de base mise en place, ohqmmmencer a l'enrichir ; elle constitue les fdiutes
sur lesquelles on peut construire : précision,ngeements (individuels / collectifs), modificatior th structure
(détails)...

Plan de travail :

- Mise en place de la structure de base.

- Travailler plan par plan.

- Travailler lentement, puis accélérer (précision).
- Travailler les transitions.

- Arrangements / détails.

- Penser "collectif"

- Mémoriser sur l'instrument

(pas de support écrit en atelier, si ce n'est awalirs pour les débutants, il faut bien
commencer).
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c- Concerts :

Comme je I'ai déja exposé, le concert est génémaleha but principal d'un groupe : si I'on met ¢acp
un set, c'est pour pouvoir le jouer sur scene.dreert constitue donc la motivation essentielle rdasiciens,
qui en redemandent frequemment. lls travaillentégglement beaucoup plus quand il y a un concert e
perspective. De méme, un concert raté améne soukerremise en question suivie de nets progrésarieert
constitue une évaluation implacable du travail chuge. Les concerts doivent donc faire partie der@aation.
lIs doivent étre préparés (son, set list, enchagmérdes morceaux, positionnement sur scéne, jescéiee,
fiche technique...).

d- Chant :

Si I'on s'en réfere a lI'expérience de Cap Rockglhesiteurs / chanteuses sont les éléves qui faitise
défaut, ce qui améne un gros probléme, les morcdadfAA étant en grande majorité chantés.

On peut choisir de les jouer en version instrunentaais ils deviennent vite ennuyeux : le chaetéa
énormément un morceau. Certains ateliers peuvetdftos développer des sets instrumentaux.

On peut désigner un musicien pour chanter, mais :

1- A-t-il de lui-méme réellement envie de chanter ?

2- Il est difficile, quand on n'a pas I'habitude, @bncilier simultanément le travail du chant et
celui de l'instrument (on peut ici proposer uneugioh : le musicien ne s'occupe que de son instntic@ns un
premier atelier et uniguement du chant dans unngco

Des solutions sont toujours trouvées, mais il faptdement régler ce probleme.

e- Formateur musicien :

Un formateur ne doit normalement pas jouer enatelson réle est principalement basé sur I'éceute
l'analyse, et il doit pouvoir se déplacer, donnes dénhdications en cours de morceau... Il doit dome ét
totalement disponible.

Toutefois, il est parfois difficile de constitueeglateliers complets et cohérents (éleves inségfss,
godts...) et certains ateliers peuvent manquer décieas (notamment basse / batterie / chant...). badbeur
peut donc étre appelé a combler un manque : ilnd@hmoins adapter la pédagogie a la situation.

En cas d'absence ponctuelle d'un éleve, le formaeut avoir a le remplacer, méme s'il est inténetss
que l'atelier joue seul, ce qui permet aux éléwesalconcentrer sur d’autres reperes (selon leorgseut ici
aborder le travail par section).
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ATELIERS MIXTES
1- Objectifs :

=> Intégrer des instruments "étrangers” dans ureatdAA (je parlerai principalement des instrument
Classiques mais les principes seront les mémestpositypes d’instrument).

2- Cours specifiques :

Il est souhaitable que les éleves "Classiques"estiides cours instrumentaux spécifiques, destinés
mieux appréhender les MAA. Ces cours peuvent @wéviduels ou collectifs. Certains instruments §oi
cordes) sont rares en MAA et il faut réflechir d&daon de les intégrer selon les styles concef@és. implique
gu'il ne sera pas toujours facile de trouver dedegseurs d'instruments compétents et le formateut étre
amené a assurer ces cours : il doit alors avoir ecoraissance suffisante des instruments et de leu
possibilités, et pouvoir orienter les éléves. dsh'pas nécessaire ici de savoir jouer de l'ingniymais la
technique instrumentale spécifique sera difficilééaelopper : il est donc important d'avoir deadiavec des
professeurs d'instrument pouvant apporter leur. aide

3- Supports écrits :

L'intégration d'éléves "Classiques” pose un premiebleme culturel : ils jouent essentiellement sur
partitions, alors que les groupes de MAA n'utiliseas de supports écrits, mais jouent de mémaingedt pas
question de leur imposer la mémorisation immeédiatais plutdt de la développer progressivement. Cel:
impliqgue gu'entre temps le formateur soit apte @reédes partitions spécifiques a chaque instrunehds,
transpositions...) et souvent a composer des morcsammesure”.

4- Son :

Les instruments a fort volume sonore peuvent émelifiés par des micros. Les autres posent ur
probleme, le micro "repiquant” plus les sons antisigipatterie) que celui de I'instrument. Il fautndaréflechir
a l'amplification des instruments (cellules, prépéim..), se procurer le matériel adéquat et arraveggler les
problemes. Cela peut s'avérer difficile, compteitén matériel (moyens financiers), de l'acoustiduiéocal...

Le son acoustique est dénaturé par I'amplificatiespect du timbre), I'amplification déplace le sten
l'instrument vers I'ampli (on peut également caestgue le passage piano acoustique => piano igeetr
synthétiseur engendre des difficultés au niveatodaher)... La modification des repéres et des auismas
demande donc du temps : l'aisance ne pourra sog\aaguérir qu'au mieux a moyen terme. Il fautpliexier
aux éleves afin qu'ils en soient bien conscients.

Les problémes d'orchestration sont également caesés) La place de chaque instrument doit étre bie
définie et mise valeur, ce qui n’est pas toujoiss ail n'est par exemple pas évident d'intégrebasson dans
un groupe, car il peut vite étre "noyé" dans le global.

5- Autonomie :

Comme je l'ai dit, les éléves a intégrer se bagénéralement sur des supports écrits. lls doiven
toutefois arriver progressivement d'une part a mi&@eo (en concert, un plan de feu interdit l'usalge
partitions), d'autre part a composer leurs propegses.

Le formateur doit donc anticiper les problemes pié¢s et leur apporter des solutions, afin que
l'intégration s’effectue dans les meilleuresnditions. L'atelier travaillera alors comme atelier MAA
"standard".
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A4- STAGES /| MASTER CLASSES
1- Objectifs :
a- Stages :
=> Travail de contenus plus ou moins larges (teples instrumentales, improvisation...).

Un formateur peut étre amené a organiser (intentsrextérieurs) et / ou élaborer et diriger lui-neém
des stages. Les objectifs doivent étre clairs,ipréicprésenter un intérét évident. Une tres gralidersité de
sujets peut étre abordée. Les stages peuventrgarigés dans le cadre d'une école de MAA, majseilwent
eégalement étre exportés. lls peuvent s'adresseélaugs d'une école aussi bien qu'a des musicessinant
aucune formation. Certains sujets peuvent nécessit@iveau préalable (technique, théorique...) it étre
précisé. Les stagiaires peuvent provenir d'horizbii€rents et avoir des expériences personnekssvariées,
ce qui peut créer des groupes trés hétérogengsj est un facteur a prendre en compte.

Il est a noter qu'il N’y a généralement pas deiapves le stage, surtout pour les stagiaireetags"”,
et que I'on n'aura pas la possibilité d'apporterid@rmations ultérieures.

b- Master classes :
=> Présentation de certains aspects du jeu d’'uncrangprofessionnel reconnu.

Un formateur peut également étre amené a orgadiegrmaster classes, c'est-a-dire a inviter de
musiciens reconnus afin qu'ils présentent certaspegificités de leur approche musicale. Les carstates
master classes peut étre trés divers et les pdévisloppés peuvent étre soit tres utiles directerfiechnique,
théorie...), soit plus généraux (culture musicalell.¢st important de bien cibler I'opportunité @ttérét des
master classes dans ce qu'elles peuvent appoxtensiciens avant de les proposer.

Comme pour les stages, les master classes somatgimeént ouvertes a tous (éleves ou externesst Il e
rare qu'un niveau préalable soit requis : les geslgont donc souvent tres hétérogenes.

Certaines master classes sont parfois proposéeslggamarques d'instruments : il faut alors bien
discerner l'intérét musical de l'intérét commercial

2- Organisation :

a- Stages :

La durée d'un stage est trés variable (d'une jeusingne semaine en général) selon les sujets abordé

lIs comprennent habituellement une partie théorigfuene partie pratique dont les durées peuveat étr
différentes (on accorde généralement plus de temnps partie pratique). Le stage doit évidemmeng étr
structuré (organisation, programme, contenus) estimn des objectifs et des publics concernésestidonc
important de demander des renseignements suffisantss stagiaires lors de l'inscription.

b- Master classes :

La durée d'une master classe est généralementcoelie se déroule dans la méme journée (le plu
souvent demi - journée).

Elle peut comprendre des parties pratiques, neamsast pas systématique. Le travail et l'intégnaties
points étudiés se fait généralement apres la makstsse (tout comme pour le stage, il y a raremmanguivi
ultérieur).

La master classe ne s'élabore pas en fonctionivkawn des musiciens, mais, en fonction des
orientations du "Master".

3- Programme / Contenus :
Les programmes et les contenus des stages et mkstses dépendent des sujets abordés : on ne pe
donc pas les développer ici. Notez juste que tiagtrvenant ou le "Master" qui définit le prograre.
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B1l- AIDE A LA REPETITION

1- Objectifs :
=> Assister un groupe dans le cadre de ses réétiti

L'aide a la répétition concerne des groupes extgethéut tout d'abord distinguer les différenestre
un atelier et un groupe externe :

Un atelier suit un cursus annuel dans une écoleVd@d (1 répétition par semaine). Toutes les
répétitions sont encadrées (I'atelier peut toutefépéter en autonomie et devenir un "vrai groupe"gui
toujours un élément de satisfaction). Un ateli¢rgéméralement constitué par la structure d'accselibn les
niveaux et les goQts des éleves, méme s'il arteedgs groupes plus ou moins complets s'inscrivent.

Un groupe externe suit un cursus variable. Il €& donstitué, le formateur n'intervenant pas dans
line-up et les orientations du groupe.

L'aide a la répétition est censée aider un grougagaer en efficacité dans le cadre de ses réapwtiti
Le groupe doit disposer d'un set plus ou moins égunsnt, mais il n'est pas impératif que le groupeiades
objectifs de scene ou d'enregistrement.

Il est important que le formateur développe unmati de confiance avec le groupe : celui-ci est une
entité déja constituée et c'est avec I'ensemblendesciens que le formateur établit des relatitingoit donc
étre particulierement attentif a leurs parolegwd comportements, aux réles des différents narsdfleader,
"suiveurs")... afin d'éviter les oppositions et lemftits, ou, en tout cas, de pouvoir les abordeeisement
(tout conflit n'est pas obligatoirement improductife formateur doit donc faire preuve de psych@og

Lors de la prise de contact avec le groupe, la smsglace du contrat d'objectifs comprend 2 étapes

D'une part, le formateur, aprés avoir écouté leigeo peut dégager des éléments a améliorer et/ ou
développer. Cette prise de position peut étre ak&lipour le formateur : certains groupes n'étasttpajours
conscients de leurs "défauts"”, I'avis du formafeut amener des révélations inattendues et désdeggaour
le groupe. La part de la psychologie est donc @diérement importante et, dans la mesure du plessitest
plus "stratégique" de faire en sorte que le grdupméme mette en évidence ses problemes : diregraupe
qu'il n'est pas carré est totalement stérile smesiciens eux-mémes n'‘en conviennent pas.

D'autre part, le groupe peut proposer des pistdsagiail précises en fonction de ses propres bgssoin
envies et objectifs.

Le contrat d'objectifs tiendra compte de ces 2@spées directions de travail devant étre acceppée
le groupe.

Une fois les objectifs fixés, le formateur propasan programme, en fonction du nombre de séance
prévues, en hiérarchisant les priorités et en pr@viopour chaque élément les principes d'évaluakoreffet,
le nombre de séance relativement peu élevé ddéftms permettre une progression sur des élémergiblés
et le groupe doit étre en mesure de se positiompédement par rapport aux objectifs définis. Liéadon est
donc ici plus régulierement présente que pour eleat
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2- Organisation :

Il faut tout d'abord définir le nombre de répétisoencadrées, en prenant soin de les espac
suffisamment pour que le groupe puisse travailéed slans l'intervalle et intégrer les éléments iéaidLe
formateur intervient donc ponctuellement (une fis mois, une fois tous les deux maois...).

L'organisation des répétitions encadrées peut gogredre différentes formes, selon la répartitionsda
le temps et les sujets traités. La durée d'uneceéam devrait pas excéder 3 heures (concentréditbguie) et il
faudra alterner analyses et mises en pratiqueséasces sont intensives : il ne doit pas y avotedgs mort
et le formateur doit sans cesse relancer l'intigétmusiciens et la dynamique de la formation.

En début de séance, un point doit étre effectud'éat d'avancement par rapport aux sujets traités
aux consignes donnés. Des questions, des inconmmiéhe peuvent apparaitre aprés coup, lors dettigpe
du groupe en autonome : le formateur peut étra@hite dans l'intervalle entre 2 séances, afinéipmdre plus
rapidement.

3- Programme / Contenus :

Les sujets abordés peuvent étre divers selon Veaux, les besoins et les objectifs du groupe geatd
précision, arrangements, son, points théoriqued.il. st donc difficile de définir ici un programntgpe.

Les répétitions concernent essentiellement le ifravlectif : des problémes individuels (technigue)
peuvent étre mis en évidence, mais devront étieédraen dehors des séances (travail personnels cou
individuels...).

Les contenus sont les mémes que pour un encadretaggiter : c'est dans la forme que I'on constate
des différences, compte tenu de I'organisatiorséances.
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B2- PREPARATION A LA SCENE

1- Objectifs :
=> Assister un groupe dans lI'approche de la scene :

Les objectifs sont ici tres précis : il s'agit a@eifnir au groupe les éléments nécessaires a uneebon
approche du concert. Nous étudierons principalemeerds de concerts sonoriseés.

2- Organisation :
On peut distinguer 2 types d'interventions :

a- Une seule séance :

C'est en gquelque sorte un stage, dans lequel déoream éléments techniques sont abordés. Ce
éléments sont essentiellement basés sur la gektison (back line, retours,...). Cette séance estrgiament
encadrée par un formateur (musicien) et un teabmicion : il est évident gu'ils travaillent tout deen
symbiose et doivent avoir bien préparé leur intetiod (réles de chacun, programme, contenus...).

b- Plusieurs séances :

Le travail est ici plus complet car il permet davailler en amont : c'est ici réellement une prégpain.
Elle suivra la méthode de travail classique sandélinition du contrat d'objectifs, les objectifsadt déja
clairement définis.

Il faut donc, tout d'abord, définir le nombre darsges et leurs durées.
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3- Programme / Contenus :

a- Une seule séance :

Comme nous l'avons vu, le programme est établii@m &vec le technicien son. Nous pouvons
distinguer les points essentiels suivant :

- Principes techniques de sonorisation / chainsodu

- Présentation et objectifs des balances.

- Elaboration d'une fiche technique.

- Balances (back line / retours : la facade core&rsonorisateur).

- Concert.

- Bilan.

b- Plusieurs séances :
Tout en intégrant les éléments ci-dessus, le traledfectue en 3 étapes :

1- Etat des lieux :

Il s'agit de définir les points sur lesquels leugre doit réellement se pencher avant de prépare
la scene. Ces éléments sont essentiellement "nox8icds peuvent faire apparaitre certains bestéolniques
(voir Aide a la répétition).

2- Travail du son :

Le groupe doit étre conscient que de bons sonsithails ne donnent pas forcément un bon sor
collectif (effets de masques) et qu'un mauvaissmmorisé donnera un mauvais son plus puissanftfort'se
portera sur la qualité du son du groupe, sa cohgkiaestion des niveaux, de I'égalisation, dietgfet sur la
préparation des balances.

3- Préparation scéne :

Cette étape doit réellement préparer le conceréfinition de la set list, enchainement des
morceaux, "jeu de scéne", rapports avec le publat.élaboration de la fiche technique (plan de scligigs,
ampeérage, patch...).

Ces 3 étapes peuvent n'étre encadrées que pamiatéar (musicien), mais l'intervention ponctuelle
technicien son sera toujours un atout supplément@in abordera également les rapports avec lesitemis et
le respect de leurs réles. Ces 3 étapes s'effechumsndes séances de répétition.

La derniére étape {dest le concert. On peut imaginer que cette é&ajiedu type "une seule séance"
(présentation de la sonorisation par le technis@r), mais ce n’est pas impératif.

© Dan Goujon / CopyrightFrance.com 2015 58



B3- PREPARATION A LENREGISTREMENT

1- Objectifs :
=> Assister un groupe dans I'approche de I'enregisént :

Il faut tout d'abord distinguer les différents tgpBenregistrement :

a- Live :

Enregistrement d'un concert. Le groupe ne se pupecpas de I'enregistrement, puisqu'il se concentr
sur sa prestation scénique.

Ce type d'enregistrement ne permet pas au grouperdger ses éventuelles erreurs. De plus, le gaixa
est dédié au son de facade plutdt qu’a I'enregisiné et nécessitera de fait des corrections ultégse: le son
de facade est géré en fonction de l'acoustiqua dalle, ce qui implique qu'un bon son dans l& sedldonnera
pas forcément un son équilibré a I'enregistren@ntenregistre généralement plusieurs concertsatotite un
"best of" (aprés re-mixage).

L'enregistrement est généralement effectué susteistéréo), ce qui ne permet au mieux qu'une ré
égalisation générale. En utilisant un support rpiites, on aura la possibilité de mixer l'enre@gisent, voire
de corriger les "pains” (overdubs).

b- Direct :

Enregistrement effectué en une seule prise géné&ats public (ce type d’enregistrement est
habituellement appelé "live", attention a la cordo

Premier avantage, le groupe se concentre sur llggaades morceaux (pas de jeu de scene) et psux I
réenregistrer le cas échéant.

Second avantage, le mixage est réellement détiéradistrement.

L'enregistrement direct constitue donc un enregisént "brut” de qualité supérieure au Live (cedain
groupes enregistrent méme de cette fagon en studio)

c- Multi-pistes :

Enregistrement studio. Il s'effectue en plusieuiseg, que I'on peut effacer, corriger, réenregistron
peut également rajouter des voies (re-recordin@pparition des homes studios (informatique) aefoent
facilité l'accés a l'enregistrement multi-pisteseaNmoins, celui-ci demande une préparation et igueur
conséquentes.
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2- Organisation :

a- Live :

Préparer un enregistrement Live, c'est uniqueme@pgoer un concert. : le groupe doit gérer sa
prestation (prévoir d'enregistrer le public). Oeffercera en répétition d'optimiser la qualité aesrceaux
(interprétation et son).

b- Direct :

L'enregistrement direct s'organise de facon simeilai la préparation scene, sans les impératifs d
concert (pas de public). Le travail porte égalensemtla qualité de l'interprétation (mise en plam@cision,
cohésion) et du son (clarté, netteté, précisiomisrit y a moins de pression : on peut réenregistne prise
ratée, mais c'est du tout ou rien (morceau enrepdier tout le groupe). Le travail de répétitioeglable est
donc également trés important. Il est égalemequiét d'enregistrer le chant a part.

c- Multi-pistes :

L'enregistrement multi-pistes demande beaucoup gdupréparation : on a la possibilité d'enregistrer
des voies supplémentaires et de corriger (réerregisles parties qui posent problemes. De plus
I'enregistrement s'effectue généralement en plisigises (tout le monde ne joue pas en méme tenip)it
donc étre préparé avec rigueur. A partir du monment'on peut pratiquement tout corriger (on peutmaé
tricher), on sera beaucoup plus exigeant sur lat§gaterprétation et son).
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3- Programme / Contenus (enregistrement multi-pists) :
Comme nous l'avons vu, I'enregistrement multi-gistécessite une préparation conséquente (je r
propose ici que des conseils assez basiques) :

a- Préparation de I'enreqgistrement :

- Sélection des morceaux a enregistrer.

- Premiere prise :

Il est difficile pour un batteur d'enregistrer saanlmorceau. Le groupe (ou une section) peut estregi
une piste témoin sur laquelle les musiciens potireomegistrer et qui sera supprimée tét ou tard.p@ut
préparer un enregistrement du morceau rigoureuXasumise en place et les tempos. Dans tous leslaas,
rigueur rythmique (clic ?) est impérative. Cetteégaration est appelée pré-production (enregistremer
préalable).

- Ordre des prises :

Définir I'ordre des prises (qui enregistre quand ?)

Il est judicieux de préparer I'enregistrement alf@egénieur du son", qui connait son matériel & s
possibilités.

b- Travail individuel :

- Précision et clarté du jeu.

- Composition des voies supplémentaires et miqdaae (le cas échéant).

- Jouer les morceaux seul (difficile pour les haté¢ avec ou sans support audio.

- Définition des instruments utilisés (acoustiqudsctriques...).

- Définition des sons et effets utilisés (paraiangd).

- Découpage des prises (par exemple, pour lesrigtés : sons clairs, rythmiques, solos...).

- Repérage des points de reprise (arréts longrtcoan est pas obligé de réenregistrer tout lecaau
en cas d'erreur).

- Travail des points de reprises.

c- Travail collectif :

- Précision et cohésion de I'ensemble.

- Définition précise des arrangements.

- Définition précise des tempos (programmation le) piste témoin, pré-production...)
- Avoir une idée du résultat final (son).
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ANNEXE |

Ces contenus sont présentés a titre indicatif.

CONTENUS

dule | : PRATIQUE COLLECTIVE

= Geslion Au son

2- Reprises [ Arrangements
3- Compos / Arrangements
4- Improvisation

5- Enregistrement

6- Concerts

Module Il : PRATIQUE INSTRUMENTALE

- Bases

2- Gestion du son

3- Techniques instrumentales (*)

4- Repértoire 1 {esthétique propre)

5- Repértoire 2 (esthétiques voisines et autres)
(*) voir fiches spécifiques par instrument.

Module Il : FORMATION MUSICALE

A= Histoire ef esthefiques

B- Sociclogie

C- Analyse

D- Connaissance du terrain (pédagogie)

z eorie)

- Acoustique
B- Amplification

C- Instruments

D- Effets

E- Sonorisation

F- Enregistrement ( studio )

G- Oreilles / Risques auditifs
Pratique

1- Choix de matos sur doc.

2- Sonorisation / Fiche technique
3- Enregistrements

3 ECRITURE ?pes e lecture & vue)

(A= Griles
B- Tablatures (D/B/G)
C- Partitions (Solféege)

[4- THEORIE MUSICALE

(A= RYTHME

- Valeurs longues
a- Compter / Valeurs longues
b- Décomposer (binaire / temaire)
c- Mesures simples
2- Binaire
a- Débit 1 : Croches
b- Débit 2 : Doubles croches [ +
c- Contretemps, syncopes, notes pointées. .
3- Ternaire
a- Débit 1 : "Triolet"
b- Débit 2 : Sextolet / +
c- Contretemps, syncopes, notes pointées...
4- Combinaison de mesures
5- Asymeétrigques
a- Mesures
b- Débits (quintolets, septolets...)

- Gamme Majeure [ Intervalles
2- Accords et Arpéges

a- Types d’harm onie

b- Triades / Tétrades (7/6)

c- Renversements

d- 9/11/13 Il Autres
3- Harmonisation de gammes

4- Théorie avancee
a- Gamm es pentatoniques
b- Gamm es heptatoniques [ Accords
c- Analyse de grilles /riffs
d- Blue notes et gamm es Blues
e- Gammes par tétracordes
g- Fonctions harmoniques
h- Gammes symétriques
1- Lecture rythmique / Ecriture
2- Rythmiques et harmonies spécifiques (styles)
3~ Impro ( harmonique et rythmique )

%— Eormes, SEI’LI;;LII’ES gg CO;IEIC;{IOI‘IS

B- Orchestration et roles
C- Arrangements

D- Compaosition

E- Repiquage / Releves

* séquenceurs [ instruments virtuels
* éditeurs

A- Guitar Pro

B- Cubase

- Diffusion / Scene
B- Production / Distribution
C- Statuts des musiciens

D- Droits d'auteur ( Sacem...)
E- Réseaux
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ANNEXE I
CEM GUITARE / Objectifs et organisation

Le CEM valide les compétences d'un éléve a unegpetamateur sérieuse selon les réalités du milesu
MAA.

A- ENTREE EN CEM / SUIVI :

L'entrée est décidée en accord avec le profeddauttat des lieux permet de situer I'éleve par ogpgux UV
a obtenir et de définir un programme de travail.

Les UV se passent a tout moment. Elles sont acgjajses un "mini-examen”. Une UV ratée peut épassée
ultérieurement.

Toutes les UV doivent étre acquises avant de poywésenter le PROJET.

B- DETAILS DES UV :

Les UV 1 et 2 doivent étre obtenus avant de pdssayV 3 et 4.

UV1- LECTURE (Tablatures)

L'UV1 se passe pendant le cours de I'éleve. Latiade a déchiffrer comporte une dizaine de mesinmggrant diverses
difficultés (changement de mesure et de débit, reesasymeétriques, codifications spécifiques...). Prép.: 20mn

UV2- HARMONIE
Cette UV étant la plus conséquente, elle se décenpsusieurs "sous — UV" échelonnées dans le tédgss les cours

de I'éleve).

A => Accords et arpeges.

al- Grilles d'accords : jouer une grille d’accotdeplexe Prép.: 20mn
a2- Grilles d'arpéges : jouer une grille en arpégesies / tétrades) Prép.: 20mn

a3- Rythmiques / harmonies spécifiques: jouer uilie gans 3 styles éloignés des godts de I'éleve  ép.PROmn
La sous UV2-A est acquise aprés obtention dese&tsol

B : => Gammes et analyse.(tous les modes de la gavtaeure (GM) doivent étre préalablement maitjisés

bl : Harmonisation de gamme: harmoniser (sur pppier gamme heptatonique Pas de prép.
b2 : Analyse de grilles / riffs: analyser grill&ésN]) / riffs et créer une gamme d’impro. Pas de prép.
La sous UV2-B est acquise apres obtention desetsiol

C : => Blues.
¢ : Blue notes et gammes Blues: expliquer legip/ mise en pratique (impro grilles Blues) Bagprép.
uv3- JEU

=> Gestion du son / Techniques instrumentales fdmgpation.

L'UV3 consiste en une improvisation libre au codeslaquelle le professeur diversifie les difficaltdthmiques et
harmoniques. L'éleve doit faire preuve d'écoutnitidtive, de diversité technique et de maitrisegve prépare les sons
qu'il utilise en début de séance).

UV4- INTEGRATION DE GROUPE

=> Pratique collective

L'éleve intégre un atelier évoluant dans un styfiérént de ceux qu'il pratique. L'épreuve porte 2umorceaux : pour
chacun d'eux, I'éléve écoute d'abord l'atelieole)j, puis intervient lors de la seconde exécuties.rapports humains et
les facultés relationnels de I'éléve constituentnitére important pour I'évaluation.

L'obtention de ces 4 UV valide l'obtention du CEMeléve doit alors présenter un projet pour cloae s
formation, sachant qu'un projet raté ne remet pagiestion I'obtention du CEM.
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ANNEXE Il

Fiche de suivi guitare 1Résumé des éléments étudiés cette année.
(GP indique si I'éléve utilise Guitar Pro et d@e@kersion, clic s'il dispose d'un métronome)

Cursus : 20xx/20xx
Nom
Date n. : Tél. : GP| |
Anc. £ Mail : Clic
Programme mis en oeuvre
Il- PRATIQUE INSTRUMENTALE 1ll- FORMATION MUSICALE
1- Bases 3- Ecriture 4B- Harmonie
2- Gestion du son 4A- Rythme

3- Techniques instrumentales

5- Compo / Arrangements

(1- Culture musicale / 2- Son (théorie) / 6- M.A.O / 7- Milieu pro.)
MORCEAUX DIVERS

Objectifs Evaluation Eleve Evaluation Prof.
Trim. 1:

Trim. 2:

Trim. 3 :

EVALUATION ANNEE
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Fiche de suivi guitare 2Détail cours par cours.

S = semaine / P = présence / Exercices = exerdléebauffement / B = bases/S=Son /T =
techniques / E = expression / R = rythme / H = fwanimn/ C = composition arrangements / D = divédgtail = contenus
de la séance.

Ce graphe permet d'avoir une vision globale rag&lee qui a été étudié.

e

EEPE_xe_rciOESBSTERHCMxDDéta_iI
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ANNEES PRECEDENTES

II- PRATIQUE INSTRUMENTALE
1- Bases

A- Fosition notes

B- Power chords

C- Grille Blues / Penta / VI

D- Accords std / Enchainements

2- Gestion du son

A- Tunings et implications
B- Instrument

C- Ampli

D- Effets

E- Réglages

F- Réparations

|
j@

3- Techniques instrumentales

2- Accords plaqués
3- Accords arpégés
4- Arpéges Classiques (doigts MD)

2- Taping
3- Harmoniques
4- Doigis MD

5- Pédale

1- Dynamique
2- Accents

3- Nuances
4- Phrasé

Fiche de suivi guitare 3Indique les éléments étudiés les années précédente

3- Ecriture

A- Grilles

B- Tablatures
C- Partitions

4- Théorie musicale

a- Compter / Valeurs longues
b- Décomposer (bin. / tem.)
¢ Mesures simples

2- Binaire

a- Débit 1 : Croches

b- Débit 2 : Doubles / +

¢- Contretemps, syncopes...
3- Ternaire

a- Débit 1 : "Triolets”

b- Débit 2 : Sexiolets / +

c- Contretemps, syncopes...
4- Combinaison de mesur
5- Asymétriques

a- Mesures

b- Débits (5/7...)

Im

2- Accords / Arpéges

a- Types d'harmonie

b- Triades / Tétrades (7/6)

¢- Renversements

d-9/11/13/ Autres
Harmonisati mm

4- Theorie avancee

a- Gammes penta.

b- Gammes hepta. / Accords
c- Analyse de grilles / riffs

d- Blue notes et gammes Blues
e- Gammes par tétracordes

{- Fonctions harmoniques

¢- Gammes symétriques

Pratique (rythme et harmonie)

5- Compo / Arrgis
A- Formes, structures, codifs.
B- Orchestration et roles

C- Arrangements
D- Composition
E- Repiquage / Relevés

(1- Culture musicale / 2- Son (théorie) / 6- M.A.O / 7- Milieu pro.)

MORCEAUX

DIVERS
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ANNEXE IV

CHAM : Atelier d'initiation aux MAA

Cet atelier concerne les éléves de 4° et 3° dwsu@HAM (Classes a Horaires Aménagées
Musique). Il est obligatoire.

Je propose cet atelier depuis 1997-98, le but éamtier, de sensibiliser les éleves CHAM
"Classiques" aux MAA.

J'ai travaillé de différentes facons au cours desas. Au départ, je proposais une découvert
des différents styles, via des grilles d'accordss pn travail sur I'improvisation modale, toujosts des grilles
définies... J'ai modifié cette approche qui m'aldértrop théorique pour étre vraiment efficace.

Aujourd’hui, en théorie, les éléves choisissenttesceaux de MAA (pop / rock) qu'ils désirent
reprendre et les réarrangent. L'objectif de Ietadst de les familiariser avec les pratiquesMAs (travail a
l'oreille, mémorisation, vocabulaire...) tout en lemontrant qu'ils peuvent les jouer avec leurs @®pr
instruments et que ces musiques peuvent intégsandFuments "Classiques".

En pratique, c'est plutdt moi qui choisis et areates morceaux : les cours ne durent que 45mr
sur des sessions d'un semestre (septembre a jajawieier a juin), les classes étant divisées agraiipes
(I'autre groupe suit parallelement un cours deuceltnusicale MAA avec un de mes collegue). Je roalite
donc principalement sur le jeu car les groupesy@aouétre assez conséquents, ne favorisent pesvkaltde
repiquage et d'arrangements. De plus, I'amplibicatile la plupart des instruments nécessite un tefeps
balance, dans une séance de travail déja countaisldonc a I'essentiel.

Cette organisation est bien plus productive, lesed se sentant beaucoup plus concernés par
jeu que par une approche plus théorique. De pfuseiproduisent en concert.

Certains éleves peuvent ponctuellement jouer deatterie, de la guitare électrique, et surtout
chanter. Je tiens la basse afin qu'ils puissergm®ser sur moi. lIs sont amenés a mémoriser leseaox et se
familiarisent avec les habitudes des groupes de MAgkamment au niveau des termes de structuresgon
parle jamais en mesures). Des séances peuventeabbargrille de blues et l'improvisation, mais ¢esh pas
l'objectif principal.

Il est a noter que cet atelier constitue la senimétion au CRR de Poitiers créant un lien entre
"Classique™ et MAA. Il est également fréquent qes éleves CHAM intégrent le département MAA (cours
instrumental et / ou ateliers).
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